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APRESENTACAO

Vinte autores: oito artigos pautados
em Artes do Fazer, um trabalho que também
poderia chamar-se “Artes em Expansdo”, pois
os escritos aqui organizados apresentam uma
determinagdo comum: a busca pela ampla
expansdo do conhecimento e da pratica
musical.

Expandir musica pode parecer algo
redundante, pois a musica sé existe a partir
de um movimento de expansdo, de exposi¢ao
do som que reflete, ecoa, os sonhos musicais
de cada um dos incontaveis musicos que
habitam o planeta Terra. Alguns destes se
fazem professores e se comprometem em
tocar outros musicos: “musicos silenciosos”
que habitam as escolas brasileiras; musicos
ressonantes que cantam e tocam saxofones
e guitarras: vozes de bandas e corais, seres
musicalmente expandidos.

A consciéncia do som, da fisiologia da voz
ou da organologia de instrumentos musicais
nao basta. Esta consciéncia precisa expandir-se,

15



UFC - Universidade Federal do Ceara

Os resultados esperados com essas
acoes sdo, entre outros, a divulgacdao das
manifestagdes musicais tradicionais da
regido que, por vezes, sao desconhecidas e
em decorréncia disso ignoradas por grande
parte da populagdo e pelo poder publico.
A disseminacdo do conhecimento que é e
esta sendo produzido na academia de forma
contextualizada, visa promover entre os alunos
envolvidos no projeto uma pratica docente e
de pesquisa, além de uma conscientizagao das
varias possibilidades do processo de ensino
aprendizagem de musica.
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Educacao Musical no quintal: Um
relato de experiéncia no Projeto
Cultural Edite Mariano

Juliany Ancelmo Souza
José Robson de Almeida

1. PET Musica UFC Cariri

O Curso de Mdusica - Licenciatura da
Universidade Federal do Ceara/UFC Campus
Cariri, ministrado em Juazeiro do Norte,
interior do estado, adquiriu a implantagdo do
Programa de Educagdo Tutorial/PET gerenciado
pela CAPES e mantido pelo SESU/MEC. O grupo
PET Mdsica, constituido de um Tutor, um Co-
tutor e doze bolsistas trabalhando ativamente
em prol da pratica docente, vem propiciando
aos estudantes melhores condi¢des para a
profissionalizagdo na drea de ensino de musica.
Além disso, oferece o desenvolvimento critico
e dindmico através de experiéncias adquiridas
neste projeto.

A partir de 2011, o PET proporcionou
varias atividades de extensdo que beneficiam a
comunidade universitaria, bem como a regido
do Cariri.

As atividades extracurriculares que
compdem o Programa tém como
objetivo garantir aos alunos do
curso oportunidades de vivenciar
experiéncias ndo presentes em
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estruturas curriculares convencionais,
visando a sua formagdo global e
favorecendo a formagdo académica,
tanto para a integracdo no
mercado profissional como para o
desenvolvimento de estudos em
programas de pds-graduacdo. (BRASIL,
2006, p. 3)

Neste contexto, o desenvolvimento
pratico dos alunos é direcionado a educagédo
musical, visto que além da aprendizagem das
disciplinas oferecidas no Curso de Musica, os
alunos tém a oportunidade davivéncia dateoria
e da pratica, sistematizacdo indispensavel para
um profissional que esteja apto a lidar com os
desafios inerentes a educacdao musical.

2. Projeto Cultural Edite Mariano

A ONG PROCEM - Projeto Cultural Edite
Mariano — realiza seus trabalhos no Bairro
Zacarias Gongalves, na cidade do Crato e é
coordenado pelo compositor, ator, professor e
luthier Aécio Ramos, o que, inclusive, justifica
a designacao do projeto, visto que o mesmo é
dedicado a sua mae. O professor Aécio Ramos
oferece nos dias de domingos, no quintal de
sua propria residéncia, atividades educativas
voltadas para comunidade, principalmente
direcionadas as criangas e adolescentes, acao
que apresenta o entretenimento e o ensino
musical como uma forma de transformacgdo
da sociedade, visto que além de oferecer
oportunidade deumafuturaprofissaonocampo
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da musica, ainda busca retirar essas criangas
da marginalizagdo. Sao aproximadamente 100
(cem) jovens que semanalmente recebem uma
educagdo musical gratuita.

Aécio Ramos desde cedo passou a
trabalhar como profissional da construgdo
civil para sustentar sua familia, mas além
deste trabalho se dedicava com afinco as
atividades artisticas e culturais, compondo
musicas, poesia, participando de teatro, em
trabalhos comunitarios e filantrépicos, e ainda
demonstrando sensibilidade para construir e
consertar instrumentos musicais.

Nesta direcdo, Cruvinel (2005) coloca
que:

A musica é uma das manifestagdes
culturais que sempre esteve presente
na vida do homem. Para que possa
compreender a importancia da musica
e o papel do educador musical na
sociedade contemporanea, deve-se
abordar, primeiramente, a relagdo
entre a musica e o homem, bem como,
a musica na sociedade. (CRUVINEL,
2005, p.47).

Os cursos oferecidos na ONG PROCEM,
ministrados pelo Aécio Ramos e por ex-alunos,
sdo: violdo, teclado, contrabaixo e sanfona.
Além desses cursos ainda sdo ofertadas
oficinas de construcdo de instrumentos de
corda, sopro e percussdo. A manutengdo da
ONG ocorre através de doagdes de amigos que
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contribuem com alimentos para as criangas e
material necessario para as aulas.

3. A experiéncia

No dia 20 de novembro o PET do Curso
de Musica/Cariri visitou a ONG PROCEM, nesta
ocasido participaram de uma agdo de ensino
musical o Tutor, professor Marcio Mattos,
o professor e Co-tutor Robson Almeida e
os bolsistas e alunos do Curso de Mdusica:
Cicero Galdino, Crislaine Alencar, Israel Levi,
Juliany Souza, Luis Eduardo, Maria Angélica,
Maria Isabel, Mariana Cabral e Marisa
Galdino. Acentuamos também a presenca do
professor da disciplina Pratica Instrumental/

Violao, Weber dos Anjos, neste momento de

aprendizagem musical.

A intengdo era contribuir com a
entidade e com a aprendizagem dos alunos
que participam dos cursos, através de aulas
de musica e formagdo de grupos musicais.
Partilhando do conhecimento prévio, bemcomo
daquele adquirido no Curso de Graduagdo em
Musica, os bolsistas, auxiliados pelos tutores,
ministraram oficinas e a¢des de canto coral e
percussao, o que aconteceu durante todo o
periodo que estivemos no local.

A vivéncia pratica deve ocorrer durante o
curso de graduagdo, no intuito de proporcionar
aos estudantes subsidios e experiéncias
significativas que possibilitem conhecimento da
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realidade pedagdgica, experiéncias essas que
formardo a trajetéria docente dos graduandos
em musica quando estes se tornarem
professores. Freire (1996, p. 23), nesta diregdo,
afirma que “quem ensina aprende ao ensinar
e quem aprende ensina ao aprender”. Tardif
(2012, p. 61) corrobora dizendo que para 0s
professores “a experiéncia de trabalho parece
ser a fonte privilegiada de seu saber-ensinar”.

O Grupo PET Mdusica chegou por volta
das oito da manha e |3 estavam o Aécio Ramos,
sua esposa Teresa Neuma e algumas criangas.
No inicio o Grupo PET conheceu as instalagdes
da ONG PROCEM: no quintal da casa,
aproveitando um ambiente natural debaixo de
arvores e com varanda, é realizada a educagao
musical e trabalho social com os jovens. O
fundador desta ONG, mesmo sem ter muitas
condicBes fisicas de espago, mostrou que é
possivel educar musicalmente, basta tomar as
iniciativas, querer e ter boa vontade.

O trabalho social realizado por Ramos
busca uma transformagdo na sociedade
através da musica, na busca por democratizar a
educagdao musical parajovens que, comumente,
ndo teriam acesso ao ensino musical devido as
condicdes financeiras.

Sobre a democratizacdo do ensino,
Libdneo (1996, p. 12) assim discorre:

Ajudar os alunos a se expressarem
bem, a se comunicarem de diversas
formas, a desenvolverem gosto
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pelo estudo, a dominarem o saber
escolar, é ajuda-los na formagdo
de sua personalidade social, na sua
organizagdo enquanto coletividade.
Trata-se, enfim, de proporciona-lhes
o saber e o saber-fazer criticos como
pré-condicdo para sua participagao
em outras instdncias da vida social,
inclusive para a melhoria de suas
condigdes de vida.

Através desta experiéncia da qual fez
parte o Grupo PET, nesse espago aproveitado
para o ensino de musica, entendemos que
a educagdo musical pode ser efetuada em
diversos locais, e isso ndo deixa de ser uma
opcao favoravel, principalmente para o publico
gue ndo tem condigdes de estudar em uma
escola regular, um conservatdrio, ou em uma
graduagdo em musica. A presenga dos alunos
bolsistas acompanhados pelos professores
do PET contribuiu, também, para despertar
nas criangas e adolescentes que ali estavam,
a perspectiva de entrar na Universidade, em
especial no Curso de Musica, mostrando que
esta visita viabilizou aos alunos vislumbrar
novos horizontes e possibilidades de um futuro
mais estavel.

Foram ofertadas as seguintes oficinas:
canto coral, violdo e percussdo. A oficina de
canto coral foi ministrada pelos bolsistas: Cicero
Galdino, Crislaine Alencar, Juliany Souza, Maria
Isabel e Marisa Galdino, tendo como supervisor
o Tutor Marcio Mattos. As tarefas foram
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divididas de acordo com os procedimentos
da aula citada, neste caso, iniciando com 0s
exercicios de técnica vocal para aquecer a voz,
considerando a necessidade da mesma de
estar preparada, visando uma boa execugao no
canto.

O primeiro exercicio foi o relaxamento
corporal, pois é importante que o0 corpo esteja
relaxado em conexao com a voz. Descrevemos,
aqui, uma dessas agdes iniciais: todos ficaram
de pé com bragos soltos e relaxados, erguendo-
os e depois voltando a posigdo anterior,
balancando-os bem, apds isso movimentaram
a cabeca para frente e, devagar, abaixaram
e giraram-na para o lado direito e depois
esquerdo; levantaram a cabeca para cima,
abriram a boca e, para evitar alguma tensdo,
giraram os ombros para frente e para tras.
Entre os exercicios de respiragdo realizados,
um deles foi: inspirando todo o ar, tentando
concentra-lo na barriga por até quatro
segundos e expirando-o pela boca, da mesma
forma soltando no som de S, depois F; cada
exercicio foi repetido quatro vezes.

Apds os exercicios cantamos a cangao
“Como é seu nome?”, de autor desconhecido,
como forma de uma dinamica para
promovermos melhor interacao da turma,
na qual cada um dizia seu nome cantado;
comecamos pelos bolsistas, depois os alunos
da ONG. Em seguida, foram trabalhados dois
Canones: Ciranda, de Gabriel Levy, transcrigdo
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de Klesia Garcia, introdugdo, de Bethania
Paranzini; e Digedam, de autor desconhecido,
ambas apresentadas aos bolsistas no Painel
Funarte Regéncia e Coral de 2010 e 2011,
considerando que os participantes do projeto
PET sdo incentivados a participar de cursos
fora da Universidade, buscando o constante
aperfeicoamento na area. Um dos bolsistas
tocou no teclado dando suporte harménico,
enquanto os outros cantavam para que todos
pudessem aprender com mais facilidade.

Ja a oficina de Violdao foi ministrada por
Luis Eduardo e Mariana Cabral. Observou-
se que a maioria dos alunos tinha um
conhecimento basico do instrumento,
apenas uma garota era iniciante, neste caso,
ela recebeu orientagdo sobre as primeiras
informacbes do violdo por Mariana Cabral,
enquanto Luis Eduardo trabalhava com os
outros alunos a musica folclérica Mulher
Rendeira, de autor desconhecido. Como
elemento para leitura da musica foi aplicada
a tablatura - forma de escrita musical utilizada
em alguns instrumentos de corda que| trata da
numeragao das cordas e casas do instrumento,
facilitando assim a leitura.

A oficina de percussdo, ministrada por
Israel Levi, foi trabalhada em conjunto com
as outras duas oficinas, para que o grupo
pudesse, no final da manha, acompanhar as
pegas musicais que estavam sendo trabalhadas
pelo grupo do coral e do violdo.

No encerramento do encontro
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organizamos um pequeno recital no qual
apreciamos os resultados das oficinas
oferecidas pelo PET Musica. Os primeiros a
se apresentarem foram os participantes da
oficina de violdo, executando a musica Mulher
Rendeira e logo apds os membros da oficina
de Canto Coral, com Ciranda, sob a regéncia
do bolsista Cicero Galdino e Digedam, regida
pela bolsista Maria Angélica. A percussao
esteve presente no decorrer de todas as
apresentacoes.

No momento seguinte o Tutor Marcio
Mattos fez um pequeno discurso sobre 0 nosso
trabalho, tendo como eixo essa relagao entre
os conhecimentos académicos e a cultura da
regido do Cariri; discorreu também sobre o
ensino de musica nos diversos locais da regiao
e pediu para que alguns bolsistas falassem
a respeito de suas experiéncias no decorrer
deste projeto PET Musica.

Aécio Ramos agradeceu ao grupo pela
iniciativa de levar conhecimentos académicos
para a comunidade, especialmente onde
o publico tem um perfil mais carente em
termos financeiros e os participantes se
confraternizaram com um almogo, no qual
puderam ter um contato mals proximo, além da
oportunidade de partilhar suas mais diversas
vivéncias musicais.

4. Consideragdes Finais

A regifio do Carirl é um local onde
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se concentra uma diversidade de cultura
tradicional, tais como reisados, lapinhas e
outras manifestagOes artisticas tipicas do povo
desta regido. Através do Curso de Musica
Licenciatura da UFC Campus Cariri, uma partilha
entre conhecimento empirico e académico
vem fortalecendo as raizes fundamentais dos
artistas da terra. Propicia também o contato
com as escolas de educagdo bdsica, onde o
ensino musical é um dos focos principais do
Curso.

Asagbesdo PET Musica nosambientesem
que esta arte é ensinada tem sido fundamental
para o aperfeicoamento dos alunos bolsistas e
da aquisicdo de novos conhecimentos para os
professores envolvidos no projeto.

A participagdo do PET Mdusica na ONG
PROCEM, do artista Aécio Ramos, mostrou
que é possivel o desenvolvimento social
promovendo a democratizagdao e 0 acesso ao
ensino musical, além de acentuar que a musica
pode serum meio de compartilharinformacgdes,
de resgatar a autoestima dos alunos e superar
seus proprios desafios com determinagao. Esta
experiéncia instiga uma reﬂég(éo a respeito da
educacao musical e sua importancia para o
desenvolvimento da criancga e do adolescente.

Nesta experiéncia percebe-se que, para
Aécio Ramos, ndo existe adversidade que pare
seu trabalho, trabalho este que se mostra
como um exemplo instigante para outros mais
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que possam vir a contribuir para o ensino de
musica, considerando o poder construtivo
dessa arte na busca por um mundo consciente
em relacdo aos valores e a sensibilidade,
aspectos tdo necessdrios para totalizar o
verdadeiro sentido de ser humano.
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RESUMO: O projeto MAPEAMUS nasceu da necessidade de catalogar para melhor
conhecer a grande riqueza cultural do cariri, visto que essa regido ¢ bergo de
manifestagdes diversificadas, tendo a musica como uma das mais presentes nesse meio.
Compreende-se em duas fases: a primeira tem como objetivo mapear espagos de
formagdo musical, a segunda ¢ caracterizada pela interacdo entre os bolsistas ¢ a
comunidade, visto que o projeto tem natureza extensiva. Nessa pesquisa nos baseamos
nos conceitos da Educagdo Musical e da Etnomusicologia que, mesmo cada uma destas
possuindo areas especificas constituidas tem se articulado cada vez mais, sobretudo
quando se leva em consideragdo a dimensdo social e cultural na qual o sujeito estd
inserido e da caracteristicas especificas aos processos de transmissao do conhecimento
musical e, consequentemente, aos seus fendmenos musicais. Através de observagoes,
entrevistas e participagdo ativa no grupo pesquisado, o PROCEM — Projeto Cultural
Edite Mariano, tivemos oportunidade de investigar e vivenciar uma experiéncia musical
diferenciada, que ¢ de importancia para nossa formacdao académica e humana e que
também faz parte dos objetivos do MAPEAMUS.

Palavras—chave: PROCEM; processos de transmissdo do conhecimento musical;
identidade cultural; MAPEAMUS.

INTRODUCAO

O Projeto Cultural Edite Mariano-PROCEM ¢ uma ONG criada por Aécio
Ramos e sua companheira Tereza Neusa, literalmente, no quintal de sua casa, situada no
Cariri cearense, mais especificamente na cidade de Crato. Com a coordenagdo de ambos
tém a grande missdo de fornecer educacdo para a formagao sociocultural, humana e
artistica de um publico que, em sua maioria, ¢ formada por criancas carentes deste
municipio. Assim, os coordenadores tentam contribuir ativamente para a melhoria do
meio em que vivem, sempre visando e tendo como maior objetivo a forma¢ao humana
dos seus alunos. Nas atividades do projeto estdo disponiveis cursos de construcdo de
instrumentos, pratica instrumental, canto coral, teoria musical, artesanato, escola de
futebol, grupos de teatro e danca etc. Todos esses cursos sdo ofertados gratuitamente e
ndo exigem nenhum processo seletivo para as pessoas que pretendem fazé-los. As aulas
acontecem aos domingos pela manha. Apos o ingresso em algum curso, o aluno tem um
unico dever que ¢ o de esforgar-se e ser assiduo nas atividades. O projeto nao dispoe de
incentivo financeiro publico, funciona pelo sistema de apadrinhagem, ou seja, por
doagdo de padrinhos ou madrinhas que sdo pessoas que conhecem e acreditam no
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PROCEM e estao dispostas a ajudar o projeto. Para contribuir ainda mais com as
despesas e investimentos, ¢ feita a venda de alguns dos materiais, como CD’s, DVD’s e
instrumentos produzidos por Aécio. Anualmente acontece um recital que também serve
para arrecadar fundos, ¢ um espetaculo que os alunos participam ativamente de todos os
momentos da producdo, desde os ensaios, venda de ingressos, figurino, apresentagdo
etc. A gravacdo do recital ¢ vendida em formato de DVD. Dessa forma algumas
necessidades materiais e financeiras do projeto vao sendo supridas. “O fundador desta
ONG, mesmo sem ter muitas condigdes fisicas de espaco, mostrou que € possivel
educar musicalmente, basta tomar as iniciativas, querer e ter boa vontade.”
(ANCELMO, 2013, p. 127)

Sobre Aécio: fundador do projeto

Aécio Ramos conta que desde crianga ja fazia alguns instrumentos artesanais
que aprendeu com sua mae; ainda pequeno vendia picolé e fazia pequenos mandados
para ganhar alguns trocados, assim conseguiu comprar seu primeiro violdo e aprendeu a
tocar observando os outros tocarem. Um desses trabalhos era em um abrigo de freiras
onde ele regava o jardim, com isso observava as condigdes das pessoas que moravam no
abrigo e a partir dai, conta que comecou a alimentar a idéia de fazer algo que ajudasse
as pessoas mais carentes. Mais tarde foi morar no sudeste onde trabalhou na construgao
civil, mas nunca deixou de estudar musica e, na ocasido, estudou até por
correspondéncia; entre outras atividades que tinha, tocava e cantava em bares da cidade
de Sado Paulo. Ao retornar ao Cariri continuou trabalhando, tocando em bares e dando
aulas de violdao. Em 1999 foi fundou o PROCEM.

A pesquisa

Verificamos que o PROCEM tem se tornado cada vez mais importante na
formagdo musical e humana das pessoas que participam do projeto no municipio de
Crato/CE, considerando o que percebemos durante o nosso contato com as atividades
desenvolvidas, as quais estdo expostas neste texto. Diante desse fato, nossos
questionamentos dizem respeito a questdes recorrentes € importantes, em nosso ponto
de vista: Como sdo transmitidos os conhecimentos musicais/culturais no PROCEM?
Esses conhecimentos sdo contextualizados com a cultura de onde ocorre esse processo
de transmissdo? Vemos a importancia dessa investigagdo para a compreensdo desse
fendmeno, visto que essa pesquisa € coerente com os objetivos do MAPEAMUS e
podem contribuir com as discussdes sobre Educacdo Musical em multiplos contextos.

Nosso estudo teve um direcionamento baseado na articulagao entre duas areas da
musica: a Educagdo Musical e a Etnomusicologia. Na educacao musical, consideramos
as diferentes formas de transmissao do conhecimento. Ainda nos dias atuais existe um
paradigma pouco flexivel de educacdo musical, mas que com o passar do tempo e a
preocupacao com a disseminagdo do conhecimento musical tem-se cada vez mais
pensado a educacdo musical para além do contexto escolar e académico, considerando
as varias formas de transmissdo desse conhecimento € como a cultura e os costumes
influenciam nessas atividades. A cultura é, sem duvida, um dos elementos mais
importantes de um povo. Conforme Queiroz, a cultura ¢ “o grande codigo de cada
sociedade”. Sendo assim:

Se faz urgente a realizagdo de estudos etnomusicoldgicos para educadores
musicais, como fundamento da sua formagao profissional, no sentido de prover
ndo s6 o conhecimento basico das tradi¢des orais (populares, folcloricas,
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tradicionais) de cada pais (e de cada grupo) ¢ das idiossincrasias das musicas
correspondentes, mas também de experiéncia de campo para sensibilizar os
docentes e indiretamente seus alunos sobre os valores nativos estéticos de cada
comunidade. (BEHAGUE, 1997, p. 31)

Para a Educacao Musical, o processo de transmissao do conhecimento se faz
conteudo essencial, pois sabemos que para cada cultura atribui-se valores, significados e
fungdes diferentes para cada manifestacdo, dessa forma lhes atribuindo também
particularidades. Por isso ¢ de extrema importincia para a educacdo musical
compreender ndo apenas sua realidade, mas que possa entender outros contextos e
propiciar um contato e at¢é um didlogo entre diferentes processos de ensino e
aprendizagem de musica.

O Projeto MAPEAMUS

Por mais simplista que a cultura empirica ou oral pareca ser, cada grupo cultural
possui a sua singularidade. A disjun¢do entre “com ou sem escrita” ¢ util porque
convida o observador a ver as restricdes materiais € os elementos técnicos, como, por
exemplo, os métodos de ensino coletivo ou as temporalidades de uma cultura que
acompanha toda a modernidade.

E importante observar varias formas de transmissdao de informagdes, nesse caso,
informacgdes para a formacao musical ¢ humana. Na transmissao oral fica claro que “A
cultura musical tradicional ¢ um sistema derivado da experiéncia grupal e, por
conseguinte, se encontra onde existe um grupo definido como tal, possuidor de uma
histéria significativa, tanto na ordem familiar como da vizinhanga, da comunidade
religiosa ou outro tipo de associacao” (MATTOS et al., 2012, p.15).

Nesse tipo de transmissdo hd uma maior liberdade de expressdo das pessoas e
também da comunicagdo pratica do cotidiano, fazendo lembrar o trabalho de Paulo
Freire quando afirma que:

[...] educar e educar-se, na pratica da liberdade, é tarefa daqueles que sabem
que pouco sabem - por isto sabem que sabem algo e podem assim chegar a
saber mais - em didlogo com aqueles que, quase sempre, pensam que nada
sabem, para que estes, transformando seu pensar que nada sabem em saber que
pouco sabem, possam igualmente saber mais. (1968, p. 25).

E importante ressaltar que o conhecimento nesses espagos em que prevalece a
transmissdo oral dos ensinos, encontra-se muitas vezes identificado com a memoria
auditiva e visual. No caso do PROCEM, quase todo o alicerce cultural estd fundado
sobre as lembrangas dos individuos que o coordenam.

Nas entrevistas feitas com Ramos, ele lembrou toda sua historia, sua formagao,
experiéncia musical e educacional e, também, da implantacdo do projeto até os dias
atuais, por meio de uma elaboracao de ideias que se conectavam entre si € também eram
lembradas porque ja tinham sido formadas anteriormente em varias oportunidades de
dialogo, com pessoas que tém curiosidade sobre o projeto. Oportunamente apresentou
um pouco do seu trabalho como luthier e mostrou alguns instrumentos muito peculiares
que, na maioria das vezes, sao feitos com o reaproveitamento de objetos encontrados no
lixo e também com partes de arvores que foram cortadas ou com o uso da cabaga’.

> Cabaga € a designagdo comum dos frutos de plantas da familia das cucurbitaceas. O fruto seco é
amplamente utilizado em diversos paises do mundo, de varias formas



MATERIAIS E METODOS

O primeiro contato com o PROCEM e seu fundador aconteceu por meio de
textos que ja mencionavam o projeto e suas agdes. A partir disso fez-se um estudo
prévio da historia do projeto e, posteriormente, entramos em contato com Aécio Ramos.
E importante frisar que fomos muito bem recebidos e também autorizados a estudar o
PROCEM e suas atividades. Foram feitas entrevistas, filmagens, fotografias,
participamos de algumas aulas in loco e, ap6s algumas dessas visitas nos familiarizamos
mais e mais com as atividades do grupo, até que comegamos a participar de sua rotina
de aulas, ensaios e até¢ da apresentacdo de show com musicas autorais de Aécio Ramos
que aconteceram primeiro na EXPOCRATO® no palco da URCA - Universidade
Regional do Cariri e, posteriormente, no CCBNB Centro Cultural do Banco do
Nordeste. Com a escolha desses métodos ficou bastante evidente que a aprendizagem
musical centrada na vivéncia pratica ¢ uma propriedade comum em culturas de tradigao
oral e 0 mesmo acontece no PROCEM.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Vimos que a forma de transmissao do conhecimento no PROCEM ¢ feito
principalmente de forma oral, com diversas situacdes de aprendizagem. De maneira
natural ¢ muito trabalhada a percepcdo, pois se aprende vendo, ouvindo,
experimentando. As praticas sdo feitas, geralmente, de forma coletiva, o que
proporciona esse “estudo” da percepgao e que faz com o que o espaco do PROCEM seja
um local de aprendizagem continuo, visto que a todo o0 momento ha interagao entres os
alunos que estdo se vendo, se ouvindo e constantemente trocando ideias.

Queremos destacar dois aspectos que também estdo dentro do contexto de
aprendizagem e que nos chamaram atencao: um deles € o discurso humanista do mestre
Aécio, que ensina preceitos de moralidade, respeito e educacdo ambiental. O segundo ¢
o incentivo a criatividade, com atividades em grupo onde ¢ dada uma situacdo e os
alunos a desenvolvem. Numa das aulas que participamos houve uma dessas atividades,
criamos uma radio. A turma foi dividida em grupos e os proprios alunos se organizaram
e criaram cada programa do radio. Alguns ensaiaram para tocar, outros foram os
apresentadores, os entrevistados e assim por diante.

Além dos resultados de nossa investigacdo foi relevante também o contato que
tivemos com as pessoas que idealizam, organizam, participam do projeto e nossa
participacdo nos espetaculos de Aécio, pois a medida que fomos nos incorporando ao
projeto, participando de suas agdes de uma forma geral, fomos convidados a compor o
grupo; e a propria experiéncia de se apresentar em publico também consideramos um
grande aprendizado.

CONCLUSOES

Nos podemos perceber que a forma de transmissdao do conhecimento musical no
PROCEM tem caracteristicas proprias, com destaque principalmente para a transmissao
oral. No PROCEM a todo o momento se estd aprendendo: na hora dos ensaios,
intervalos e na hora das apresentagdes.

® Evento anual que acontece na cidade do Crato, um dos mais importantes do nordeste, mistura de feira
agropecuaria, cultura e show’s.



Com a rotina de observagdo participativa pdde-se ter o contato direto com a
musica em todos os seus aspectos, sentidos e significados, ja que somos seres musicais
e temos a necessidade de expressar-nos criativamente por meio da musica.

Acreditamos também que a discussdao realizada e os resultados apresentados
neste trabalho poderdo contribuir de modo significativo para futuros estudos na area da
Educagdao Musical, ja que o PROCEM configura-se, de certa maneira, como uma
proposta de desconstru¢do de um paradigma de que o Ensino sd acontece em
instituigdes consideradas oficiais. E, embora ndo se caracterize desta forma, quer dizer,
como uma critica ao ensino musical formal e sistematizado, o PROCEM apresenta-se
como uma op¢ao para aqueles que buscam outras possibilidades de vivéncia musical ou
até que ndo tem acesso aos meios ou institui¢des oficiais. Neste sentido, acreditamos
que este trabalho contribui para ampliar discussdes € ndo encerrar o debate.

Esperamos que futuramente sejam feitos novos trabalhos baseados no
PROCEM, nos quais possam ter como foco alguns de tantos aspectos que podem ser
abordados, como a [lutheria de instrumentos na regido do Cariri cearense e a
improvisagdo em grupo.

AGRADECIMENTOS

Agradecemos ao Aécio Ramos e sua familia pelo acolhimento, ao PROEXT 2013 e a
UFCA — Universidade Federal do Cariri pelo incentivo na nossa caminhada académica.

REFERENCIAS

ANCELMO, Juliany Sousa; ALMEIDA, Jos¢ Robson de. Educa¢ido Musical no
quintal: Um relato de experiéncia no Projeto Cultural Edite Mariano. Artes do
Fazer: Musica e extensao universitaria na UFC/Jos¢ Robson Maia de Almeida
[organizador]. — Juazeiro do Norte: UFC, 2013.

BEHAGUE, Gerard. Para uma Educagao Musical Realista na América Latina ou a
Contribui¢do Etnomusicologica na Formagao Realista do Educador Musical
Latino-Americano. Associagao Brasileira de Educagao Musical, Salvador:
ABEM, 1997. p. 26-31.

FREIRE, Paulo; Extensdo ou comunicagdo? / Paulo Freire; tradu¢do Rosiska Darcy de
oliveira. — 15. Ed. Sao Paulo: Paz ¢ Terra, 2011.

MATTOS, Marcio; COOPAT, Carmen Maria Saenz; GONZALEZ, Sergio Ariel;
Caracterizacdo dos agrupamentos da musica popular tradicional do Cariri
cearense. Agrupamentos da musica popular tradicional do Cariri cearense/

organizadores Carmen Maria Saenz Coopat, Marcio Mattos. Juazeiro do Norte:
Quadricolor, 2012.

QUEIROZ, Luis Ricardo Silva. Educacdo musical e cultura: singularidade e pluralidade
cultural no ensino e aprendizagem da musica. Revista da
ABEM, Porto Alegre, V. 10, 99-107, mar. 2004.



LIVRO “LUTHIERS DO CARIRI CEARENSE:
ENTREVISTAS E INFORMAGCOES TECNICAS” - UFCA,
2017



Pesquisa e coordenacao

Marcio Mattos

SYIL.

y
" LUTHEERS

CARIRI CEARENSE

Entrevistas e informacdes técnicas



Luthiers do Cariri Cearense



Pesquisa e coordenagao

Marcio Mattos

1227

LUTH ERS

CARIRI CEARENSE

Entrevistas e informacoes tecnicas

Universidade Federal do Cariri
2017

Luthiers do Cariri Cearense



Dados Internacionais de Catalogacao na Publicacdo

M4441 Mattos, Marcio.
Luthiers do Cariri Cearense: entrevistas e informacdes técnicas /
Marcio Mattos. Juazeiro do Norte: Universidade Federal do
Cariri, 2017.

90 p., enc. il.; 30 cm.
ISBN 978-85-67915-31-9

1. Lutheria. 2. Instrumentos musicais-construgdo. 3. Cariri
cearense-instrumentos. I. Titulo.

CDD 784.192

Luthiers do Cariri Cearense



Apoio Realizagao

LEI DE

RN TR Este projeto é selecionado

A CULTURA [ ? GOVERNO FEDERAL

.) 7 inistério da
P RUNOS  Cinbte i BRASIL

Itad Cultural PATRIA EDUCADORA

CARIRI CEARENSE

Luthiers do Cariri Cearense



Luthiers do Cariri Cearense



Ficha do Projeto

Projeto original, pesquisa e coordenagio do projeto — MARCIO MATTOS
Transcricao das entrevistas e organizacao final do texto — MARCIO MATTOS
Registros das entrevistas em video e fotografias — HELIO FILHO
Registro das entrevistas em audio — AECIO DINIZ
Produgao dos registros — FABIANA BARBOSA
ldentidade visual do projeto Luthiers do Cariri cearense — AGLAIZE DAMASCENO e ROMULO ARAGAO
P4gina Web — CLAUDIO WILBRANTZ
Diagramagio — MARCIO MATTOS

Luthiers do Cariri Cearense



Luthiers do Cariri Cearense



Agradecimentos

Ao Itat Cultural pelo apoio ao projeto por meio do Programa Rumos.

A Hélio Filho, Aécio Diniz e Fabiana Barbosa pelo profissionalismo e parceria durante todo o projeto.

Ao Claudio Wilbrantz pelo belo trabalho na criacao da pagina web.

A Aglaize Damasceno e ao Rémulo Aragio pela criatividade e bonito trabalho com a identidade visual do projeto.

Ao mUsico Weber dos Anjos pela misica “Ventana”' e companhia no registro da entrevista com Ciderley Bezerra.

Ao musico Cleyton Fernandes pelos “Improvisos”* com a rabeca.

A Bianca Barbosa Costa e ao Edson Natale do Itati Cultural pelo excelente acompanhamento do projeto. Sempre prestativos.
Ao Wagner Layb pela forca de sempre. Parabéns por seus projetos em Aurora, Ceara.

A Tereza Neusa pela disposicao de sempre.

Ao Saulo Gomes pelo contato inicial com o Mestre Totonho e pelo acompanhamento e incentivo constante ao projeto.
Ao Fabio Castro pela participacao em muitas etapas do projeto.

A Pro-reitoria de Cultura / PROCULT, Pré-reitoria de Extensao / PROEX e Pro-reitoria de Pesquisa e Inovacio / PRPI da Universidade Federal do
Cariri / UFCA pelo apoio.

Aos luthiers Jodo Nicodemos, Jhonny Aimeida, Antonio Pinto, Gil Chagas, Aécio Ramos, DiFreitas, Totonho, Ciderly Bezerra, Raimundo Aniceto e
Fabio Castro.

' MUsica presente no video de Ciderly Bezerra.
2 MUsica presente no video do Mestre Totonho.



Luthiers do Cariri Cearense



SUMATrio

[ndice de fotografias 13
O projeto [/
Os personagens 19
Aécio Ramos 23
Mestre Anténio Pinto 3l
Cderly Bezerra 37
Di Fretas 43
Fabio Castro 49
G Chagas 55
Jhonny Almeida Bl
Joao Nicodemos 69

Luthiers do Cariri Cearense

Mestre Raimundo Aniceto

Mestre Totonho

Fotografia | - Rabeca em fase de construcao sendo
confeccionada pelo Mestre Antonio Pinto. Aurora -
Ceard, 02 de abril de 2015.



Luthiers do Cariri Cearense



Indice de fotografias

Fotografia | - Rabeca em fase de construcdo sendo confeccionada pelo
Mestre Antdnio Pinto. Aurora - Ceard, 02 de abril de 2015................ Il

Fotografia 2 - Aécio Ramos com uma Kalimba. Lameiro, Crato - Cear3,
em 03 de abril de 2015, .. i 23

Fotografia 3 - Aécio Ramos tocando um vibrafone de vidro. Lameiro,
Crato - Ceard, em 03 de abril de 2015, ..o, 24

Fotografia 4 - Registro de diversos instrumentos musicais
confeccionados por Aécio Ramos. Lameiro, Crato - Ceard, em 03 de
abril de 2015, i 24

Fotografia 5 - Mestre Antonio Pinto com uma rabeca confeccionada por
ele. Aurora - Ceara, 02 de abril de 2015 ..o 31

Fotografia 6 - Mestre Antonio Pinto com um arco de rabeca. Aurora -
Ceard, 02 deabril de 2015, oo 32

Fotografia 7 - Rabecas do Mestre Anténio Pinto. Aurora - Ceard, 02 de
abril de 2015, i 33

Fotografia 8 - Ciderly Bezerra com um de seus violdes. Aldeota, Brejo
Santo - Ceard, em 04 de agosto de 2015, ... 37

Fotografia 9 - Ciderly Bezerra em sua oficina. Aldeota, Brejo Santo -
Ceara, em 04 de agosto de 2015, ....oviiiiiiiiiiiii 38

Luthiers do Cariri Cearense

Fotografia |0 - Violao confeccionado por Ciderly Bezerra. Aldeota,

Brejo Santo - Ceard, em 04 de agosto de 2015 ..o, 40
Fotografia | | - DiFreitas com a sua lira. Horto, Juazeiro do Norte -
Ceard, em |9 dejulhode 2015, ..o 43

Fotografia |2 - DiFreitas tocando uma rabeca feita de cabaca. Horto,
Juazeiro do Norte - Ceard, 19 de junhode 2015, ..o, 45

Fotografia |3 - Fabio Castro com uma flauta de bambu. Sossego, Crato
- Ceard, em 18 de novembro de 2015 ... 49

Fotografia |4 - Flauta de bambu confeccionada por Fabio Castro.
Sossego, Crato - Ceard, em |8 de novembro de 2015. ... 51

Fotografia |5 - Gil Chagas tocando em sua oficina. Aurora - Ceara, em
02 de abril de 2015, .o 55

Fotografia |6 - Rabeca confeccionada por Gil Chagas, com desenho do
rosto de Pe. Cicero. Aurora - Ceara, em 02 de abril de 2015............ 56

Fotografia |7 - Jhonny Almeida tocando uma fujara. Horto, Juazeiro do
Norte - Ceard, em 29 de marco de 2015, 61

Fotografia |18 - Detalhe de Jhonny Almeida tocando sua fujara. Horto,
Juazeiro do Norte - Ceard, em 29 de marcode 2015. ..o, 62

Fotografia 19 - Jhonny Almeida tocando um tank drum. Horto, Juazeiro
do Norte - Ceara, em 29 de marco de 2015, oo, 63

Fotografia 20 - Jhonny Almeida com uma gaita-de-foles. Ao fundo a
cidade de Juazeiro do Norte. Horto, Juazeiro do Norte - Ceard, em 29
demarcode 2015, . 65


file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223372
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223372
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223373
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223373
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223374
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223374
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223375
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223375
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223375
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223376
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223376
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223377
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223377
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223378
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223378
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223379
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223379
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223380
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223380
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223381
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223381
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223382
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223382
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223383
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223383
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223384
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223384
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223385
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223385
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223386
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223386
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223387
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223387
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223388
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223388
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223389
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223389
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223390
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223390
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223391
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223391
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223391

Fotografia 21 - Jodo Nicodemos tocando uma rabeca. Lameiro, Crato -
Ceard, em 29 de janeiro de 2015, ..o 69

Fotografia 22 - Joao Nicodemos com rabecas confeccionadas por ele.
Lameiro, Crato - Ceard, em 29 de janeiro de 2015 ..., 70

Fotografia 23 - Trés modelos diferentes de rabecas de Joao Nicodemos.
Lameiro, Crato - Ceard, em 29 de janeiro de 2015 ..o, 71

Fotografia 24 - Detalhe de rabeca envernizada de Jodo Nicodemos.
Lameiro, Crato - Ceard, em 29 de janeiro de 2015 ..o, 73

Fotografia 25 - Rabeca de Jodo Nicodemos. Lameiro, Crato - Cear3,
em 29 de janeiro de 201 5. ..o 75

Fotografia 26 - Mestre Raimundo Aniceto com um pffano. Seminario,
Crato - Ceard, em 08 de novembro de 2015, ..., 79

Fotografia 27 - Zabumba e caixa confeccionadas pelo Mestre Raimundo
Aniceto. Seminario, Crato - Ceara, em 08 de novembro de 2015. ....82

Fotografia 28 - Mestre Totonho com um violino. Sao Félix, Mauriti -
Ceard, em 23 de agosto de 201 5. ..o 85

Fotografia 29 - Detalhes de instrumentos confeccionados pelo Mestre
Totonho. Sao Félix, Mauriti - Ceard, em 23 de agosto de 2015.......... 86

Luthiers do Cariri Cearense


file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223392
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223392
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223393
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223393
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223394
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223394
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223395
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223395
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223396
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223396
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223397
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223397
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223398
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223398
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223399
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223399
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223400
file:///C:/Users/MAPEAMUSELITE1/Downloads/Luthiers%20do%20Cariri%20cearense%20Relatório%20Final%2018%2012%202015.docx%23_Toc438223400




Luthiers do Cariri Cearense — O projeto



O projeto

Em 2010, por ocasido do meu ingresso como professor do curso

de Musica na Universidade Federal do Cariri / UFCA passei a residir em

Crato, no sul do Estado do Ceard, na regiao conhecida como Cariri

cearense. Sempre em consonancia com as minhas atividades académicas
agucei minha curiosidade como pesquisador com o intuito de conhecer
0s agrupamentos musicais tradicionais da regiao. Desde entdo, venho
desenvolvendo diversas atividades musicais relacionadas ao ensino, a
pesquisa e a extensdao no Cariri, a partir do Centro de Estudos Musicais

do Cariri — CEMUC (www.cemuc.com.br) e do Programa MAPEAMUS

(Wwww.mapeamus.com). Os resultados tém sido aproveitados e aplicados

ndo apenas na academia, mas também junto a comunidade, por meio de
atividades de extensao universitaria, tais como oficinas, palestras, recitais

didaticos, seminarios etc.

Rotineiramente nos deparamos na regido do Cariri com
manifestagdes culturais tradicionais de diversos tipos e, na maioria delas,

a musica € um dos elementos constitutivos de maior recorréncia e
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importancia. Os integrantes destes agrupamentos musicais tradicionais
SA0 pessoas comuns, ou seja, Nao sao grandes artistas conhecidos nos
meios de comunicacao, embora sejam artistas pela arte que produzem,
sem a necessidade de terceiros para que os rotulem. Curioso € que, ainda
hoje, mesmo com a influéncia cultural que sofrem, esses agrupamentos
mantém muitas de suas caracteristicas mais elementares, que dignificam a
cultura tradicional local/regional e carregam elementos intrinsecos e

extrinsecos que os identificam.

Os instrumentos musicais utilizados nestas manifestacdes sao
construidos, em sua maioria, pelas pessoas que as integram. Sao
instrumentos rusticos, construidos a partir de técnicas as mais diversas,
utilizando matéria prima local, mas que cumprem consideravelmente seu
papel dentro do grupo. Sua importancia nao esta relacionada apenas aos
sons que podem produzir, ou seja, a musica. Esses instrumentos dizem
muito sobre esses agrupamentos e também sobre as pessoas que com

eles se relacionam.

Apesar do projeto Luthiers do Cariri cearense ter sido gestado
com o intuito de conhecer essas pessoas e suas criagoes, a ideia inicial

tomou maior impulso em 2014, quando passei a notar que havia na


http://www.cemuc.com.br/
http://www.mapeamus.com/

regido do Cariri cearense outros construtores de instrumentos, artesaos,
artifices, artistas na sua profissao, que confeccionavam instrumentos
musicais, mas nao eram integrantes dos agrupamentos mencionados.
Além disso, o0s instrumentos que produziam ndao estavam
necessariamente relacionados a esses grupos €, o que é mais importante,
os instrumentos tinham qualidade e refinamento caracteristicos do

trabalho de /uthiers.

Descobri, entdo, que o Cariri, entre outras coisas &, também, um
lugar de grandes construtores de instrumentos musicais e, por este
motivo, deveria conhece-los, mas ndao apenas isso, deveria divulgar seus

trabalhos para que recebessem a atencao que merecem.

Assim, hoje posso afirmar que no Cariri cearense ha pessoas que
constroem flautas, pifanos, rabecas, violinos, violas, violoncelos,
contrabaixos, violdes, bandolins, guitarras elétricas, contrabaixos
elétricos, zabumbas, caixas, (tarol), xilofones, instrumentos de percussao
variados, além de outros ndo tao comuns e de qualidade indiscutivel, tais

como flauta bansuri, fujara, gaita de foles, tank drum entre outros.

Encontrar tudo isso e registrar as atividades de tantos artistas foi

possivel gracas ao Programa Rumos do [tad Cultural. Portanto,
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reconhecemos aqui a sua importancia para o desenvolvimento de
dezenas de projetos culturais e artisticos em atividade em todo o Brasil, a
partir das varias edicdes do Programa desde o seu lancamento. O Rumos
é, portanto, sem dlvida, uma proposta a ser seguida por todas as
instituicdes que tém condi¢des e interesse de contribuir e apoiar a arte e

a cultura brasileira.

Mércio Mattos

No calor de Crato, Ceara, em |6 de dezembro de 2015



Os personagens

O que apresentamos aqui é resultado de um trabalho de campo
de quase doze (12) meses realizado nas cidades de Crato, Juazeiro do
Norte, Aurora, Brejo Santo e Mauriti, todas no Cariri, no sul do Estado
do Ceard, Brasil. Durante estes meses mantivemos contato com dez (10)
artesdos-construtores de instrumentos musicais variados, com o intuito
de entrevista-los para conhecer um pouco sobre suas vidas, mais
especificamente sobre seus trabalhos como /uthiers. Vale ressaltar que,
essa é apenas uma amostra, pois nesta regiao ha ainda muitos outros
luthiers, mas que infelizmente ndo estdo aqui contemplados. Certamente

continuaremos a pesquisa.

O projeto Luthiers do Cariri cearense registrou em video e
fotografias um pouco do trabalho de Aécio Ramos, Mestre Antonio Pinto,
Ciderly Bezerra, Di Freitas, Fabio Castro, Gil Chagas, Jhonny Alimeida,
Jodao Nicodemos, Mestre Raimundo Aniceto e Mestre Totonho. Todos
os videos do projeto, bem como as fotografias podem ser acessadas

gratuitamente na pagina web do projeto
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(www.luthiersdocariricearense.com.br). Ao longo deste texto € possivel

conhecer sobre a vida pessoal e profissional de cada um deles, mas ndo
apenas isso, damos informacdes a respeito da profissao de /uthiere sobre
a construcdo de instrumentos musicais no Cariri cearense, sobre as
técnicas utilizadas por eles para a confeccdo de instrumentos, além da
matéria prima utilizada por cada artesao-construtor para dar vida as suas

criacoes.

E necessario esclarecer que ndo é um texto resultado de pesquisa
cientffica, mas apenas ilustrativo do projeto. E uma apresentagao em
outro formato, diferente dos videos e fotografias, pois consideramos
necessario enfatizar alguns aspectos que sé sao possiveis através do texto.
Isso quer dizer que ndao se apresentam discussdes tedricas, apenas
descrevemos parte do que registramos ao longo do ano de 2015. Em
alguns momentos o texto € /psis /itteris o que foi dito pelos entrevistados.
Ao mesmo tempo, utilizamos uma narrativa em terceira pessoa,
buscando mesclar os depoimentos dos /thiers e nossa percepgao visual

e fisica de todos os momentos do trabalho de campo.

Apesar da palavra /uthier estar historicamente associada aqueles

que confeccionam instrumentos de cordas, a sua utilizagdo no tftulo do


http://www.luthiersdocariricearense.com.br/

projeto denomina de forma genérica todos aqueles que se dedicam ao
oficio de construir instrumentos musicais, mesmo que o produto do seu
trabalho seja uma flauta, uma gaita de foles e até um instrumento de
percussdo. Feita a escolha, da mesma forma nos referimos em varios
momentos no texto, genericamente, ao artesdo ou artffice, quer dizer,

aos construtores de instrumentos musicais como /uthiers.

O projeto Luthiers do Cariri cearense pode ser apreciado
também no Facebook

(https:/Mmww facebook.com/luthiersdocariricearense/), que é um espago

para atualizacbes rapidas sobre informacdes do projeto, que esta em
constante movimento, j& que nao encerrara suas atividades neste ano de
2015. E também, sem dlvida, uma ferramenta de grande alcance paraa

divulgacao das atividades do projeto.
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Aécio Ramos

Nome: Aécio Rodrigues de Oliveira.

Nascimento: 30 de outubro de [956.

Naturalidade: Crato, Ceara.

Residéncia: Lameiro, Crato, Ceara.

Instrumentos que constrdi: Instrumentos diversos, principalmente,
percussao e de efeitos.

Ocupagao: Musico, ator, pedreiro etc.

Formagdo como luthier: autodidata.

Aécio Rodrigues de Oliveira é conhecido em Crato como Aécio
Ramos. Segundo ele este € o seu nome fantasia. Nasceu em 30 de
outubro de 1956. Filho de Josefa Rodrigues da Conceicao e Valdemiro
Apolinario de Oliveira. Como ele mesmo conta, sua mae é cantora, atriz
e enfermeira. Seu pai, um muUsico de berimbau. Aécio € o terceiro filho
dos dez que o casal teve.

A'influéncia artistica vem da sua mae. Segundo Aécio desde cedo
“[...] ela ensinou a gente fazer esses trabalhos com argila, com
instrumento. Aos sete anos ela me ensinou fazer esse instrumento
(mostra um instrumento feito de palha e coqueiro).” Como conta Aécio
“as pessoas tiravam as palhas para cobrir as casas, inclusive a minha casa
era de palha. Sobrava essa parte e a minha mae ensinava.” Conforme ele
‘o som era baixo, mas a gente tinha os ouvidos bem baiximna época. Era
assim, coisa de crianca.”
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Com seu pai e sua mae aprendeu a
cantar, mas a partir dos dez anos seu interesse
passou a ser o futebol, que logo também
deixou de lado e voltou a “[...] ficar s¢ ligado
em musica.”

Na época do servico militar fez o “tiro
de guerra” e passou uma temporada fora do
Crato, mas logo voltou para tentar realizar um
sonho que tinha desde os doze anos de idade:
montar um orfanato. Assim ele conta: [...]
Quando eu tinha na faixa de doze anos eu
trabalhava com as freiras no Convento
Monsenhor Rocha, aqui no Crato. Eu cuidava Fotografia 2 - Aécio Ramos
da plantagio de pimenta do reino delas. A €O uma Kalimba. Lameiro,

. Crato - Ceard, em 03 de abril
todos os dias elas me davam uma | 5q5
contribuicdo. Eu percebi que cada freira s6
tinha um copo, uma colher, um prato, uma rede e um banco. Sé tinha
isso. E eu achava que era pouco demais para uma pessoa, né?!”

Aécio sempre quis ajudar as pessoas, desde a infincia, mas
cresceu e nao conseguiu construir o orfanato. Foi dal que surgiu o
PROCEM (Projeto Cultural Edite Mariano) que, segundo ele “[...] é o
projeto que a gente tem voluntario aqui, hd mais de quinze anos. Eu
juntamente com a minha companheira, a Teresa e uns amigos que
trabalham aqui com a gente, dando essa forga. E um trabalho voluntario.”
Um dos objetivos € limpar o Rio Grangeiro, como ele mesmo conta “[...]
limpar todo o material, essa sujeira que tem dentro a gente traz e constroi
alguma coisa. Instrumento de percussao, instrumento de corda. E ensina
pra essa garotada construir essas coisas artesanais.”
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Segundo
Aécio, o PROCEM
ndo é uma escola
de musica, “nds
temos uma parte
inicial da arte da
musica. Através
desse trabalho da
gente aqui eles vao
se encaminhar para
as escolas, para a
Universidade. E

Fotografia 3 - Aécio Ramos tocando um vibrafone

de vidro. Lameiro, Crato - Ceard, em 03 de abril de .
2015. esses Instrumentos que

a gente constrdi desse
material que a gente encontra a gente vende alguns também, até para a
manutengao do projeto. Porque o trabalho aqui € tudo voluntario.”

Aécio, seus colaboradores e seus alunos constroem instrumentos
de percussao, de corda e instrumentos de efeito. Em suas apresentagoes
musicais ele utiliza esses instrumentos que ele mesmo constrdi. Segundo
ele “[...] tudo sai som direitinho.”

Aécio conta que a partir de 2005 voltou “[...] a fabricar os
instrumentos mesmo. Eu fabricava antes algumas coisinhas pequenas. Eu
comecei ha uns |0 anos atras. Eu comecei por instrumento de percussio.
Comecei fazer zabumba, essas coisas. Comecei a fazer um trabalho com
couro. Mas, como couro se tornava mais dificil, se tornava mais caro, af
eu tive a ideia de fabricar os instrumentos sem usar couro. Usando a
prépria madeira para servir como a pele. Através deste instrumento de
percussdo eu comecei a fabricar instrumento de efeito.
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O
musico
também
constroi
instrumentos
de cordas,
como ele

mesmo conta:
‘Comecei a
fabricar
instrumento de
corda, algum
tipo de rabeca
feta de bambu,
feto de PVC. Al
violdes, banjos, essas coisinhas. Comecei fabricando desde uns dez anos
pra ca. Al depois comecei a fabricar uma harpa, que ainda td em
construcao também. Projetei uma sanfona, que eu estou trabalhando
também.”

Fotografia 4 - Registro de diversos instrumentos musicais
confeccionados por Aécio Ramos. Lameiro, Crato -
Ceara, em 03 de abril de 2015.

Aécio na verdade fabrico muitos instrumentos de percussao pois
€ mais facil para [...] fabricar, gasta pouca coisa. Para tocar tambéem se
torna mais. E que a mocada aprende a fazer na oficina também. Oficina
rapida, barata. Porque instrumento que tem corda tudo € mais dificil. Tem
a parte de colagem, das cordas, tarraxas, essas coisas. Torna-se muito
mais facil esses instrumentos de percussao.”

O material utilizado por Aécio Ramos para a construcdo dos
instrumentos é todo de reaproveitamento. Ele diz: “A gente aproveita
muita coisa: aluminio, metal, ferro, lata. Todo esse material a gente
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transforma em algum tipo de instrumento. Até porque a crianga também
tudo que ele bate para ela é instrumento [...], né?”

O instrumento que sempre acompanha Aécio Ramos em suas
apresentacdes artisticas € o violdo, embora se dedique bastante a
confeccdo de instrumentos de percussdo, que aprendeu a construir
quando morou em Sao Paulo e fez parte de uma escola de samba.
Comecou aprendendo a tocar chocalhos, depois passou para 0 maraca,
o pandeiro e tocou até o “treme terra”. Aécio conta que aprendeu [...]
um pouquinho de cada coisa, pra mim mesmo.” O musico conta ainda
que quando voltou de S&o Paulo para o Crato ndo conhecia “ninguém
que fazia essas coisas assim ndo.” E diz: “quando eu cheguei eu trabalhava
de marceneiro, mas eu nao conheci ninguém na parte de luteria ndo. SO
quem eu conhecia era eu mesmo. Nao conhecia ninguém no Crato.
Depois com muito tempo, quando eu ja construia foi que eu vim
conhecer Difreitas (mUsico que vive em Juazeiro do Norte). Ja construfa
muitas coisinhas. Depois conheci o Mestre Antonio das rabecas, la de
Mauriti. Até porque a divulgacio devia existir, mas era praticamente quase
zero. Hoje em dia existe a divulgacao, mas ainda existe muita pessoa
escondida af.”

Para Aécio Ramos “tem luthier que as vezes € dificil ele mostrar o
trabalho dele. Tem deles também que € tipo um Patativa do Assaré, que
ndo liga. Al quando vem para mostrar ja € assim quase pro final da vida,
né?”

Como musico Aécio tocou nas bandas Baby Som, Herdeiros do
Rei(trés anos) e “um grupo de improviso que tinha aqui.” Tocava na noite
também. Segundo ele “o primeiro bar que tinha musica ao vivo no Crato
se chamava “Bar Social”, ficava na praca dos pombos, onde € uma
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farméacia. E eu era contratado, eu tocava com o finado Elaide, que era um
musico que tinha la do Padre Agio, da Solibel. Al ele cantava, eu tocava.”

Aécio Ramos é um artista eclético. Compde, canta, confecciona
instrumentos musicais e € ator. Orgulha-se também da profissao de
pedreiro. Aécio Ramos é um luthier de Crato.
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Aécio Rodrigues de Oliveira (ele assina,
artisticamente, Aécio Ramos) nasceu a trinta de
outubro de 1956, no bairro do Pimenta, na “beira”
do rio Salgado. O pai, Valdemiro Apolindrio de
Oliveira, era pedreiro, montador de cata-vento e
tocador de berimbau. A mie, Josefa Rodrigues da
Conceicdo, era cantora, atriz e enfermeira. O casal
teve nove filhos homens e uma mulher. Estudou
pouco, concluiu o primirio e, com o supletivo,
terminou a oitava série.

Casou-se em 1978, viveu cinco anos com essa
primeira mulher e teve um filho, nascido em
1980. O segundo casamento, com Teresa Neusa de
Oliveira, em 1992, lhes deu um filho musico e uma
filha especial, muito querida e bem cuidada.

A mie o animou a trabalhar com barro, tocava
um violdo que improvisara com pau de cajueiro
e jogava futebol. Fez virios cursos no Servico
Nacional de Aprendizagem Industrial-SENAI de
Sdo Paulo, onde viveu durante quatorze anos. De
volta ao Crato, em 1986, fez mais cursos no SENAI
e passou a trabalhar na construgio civil e a se
apresentar na noite, com shows autorais. Quando
conheceu a sua atual esposa, cantavam juntos na
mesma banda.

Constituiram o PROCEM, o Projeto Cultural
Edite Mariano, a cerca de dezoito anos. O projeto
atende por volta de sessenta criangas, que sdo
iniciadas nas artes da luteria e aprendem a tocar,
de olho em uma futura profissionalizagio. Elas
fazem parte de um maracatu. Além das oficinas, as
criangas ganham sopa e lanches.
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O Projeto pega lixo no rio para proteger o meio
ambiente. Aécio sempre gostou de livros e buscou,
no sebo, livros de instrumentos antigos. Foi criando
instrumentos a partir dos materiais que recolhe do
rio e dos livros que lé.

Ele é de um a inventiva a toda prova. Faz rabecas
de todos os formatos. Nio sabe tocar, apenas afina
as cordas. Suas rabecas valem pelo ladico, pelo
inusitado e fazem a alegria das criangas quando siao
tocadas. Nio existem limites para seu devaneio. Faz
rabecas de varios formatos. O “escorpidobeca” tem
a forma desse inseto peconhento. A “dguiabeca”
ameaga voar, mas nio o faz.

Usa resina de jatoba, angico, algaroba e seriguela
para colar as pecas. Também faz o verniz. Toca
as rabecas com o arco ou com as mios. A lateral
da rabequinha pode ser suporte para os pratos de
metal. O bambu pode entrar no suporte do brago.
Recorre aos pés das cadeiras de plastico jogadas no
rio para cortar e utilizar também como pecas das
rabecas. A lateral de outra de suas rabecas é feita
com palitos de churrasco, que servem também para
esconder as emendas das laterais. Diz enfatico: “Nao
gosto de fazer uma coisa que seja s6 uma coisa”.

As rabecas podem ndo ser virtuoses no som,
mas fazem a festa, principalmente onde estiverem
as criangas, que se animam e querem tocar no
que veem. Aécio é um inventor, antes de tudo.
Faz instrumentos que a gente nunca imaginou ver
na vida e servem para tornar a luteria ainda mais
ludica e a rabeca ainda mais sedutora.

Texto de Gilmar de Carvalho
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