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Resumo: Trata-se de um breve estudo analitico e comparativo de duas variantes de duas
letras de cangbes, recolhidas em reisados alagoanos, no final do século XIX e inicio do
século XX, por Théo Brandao, e atualmente encontradas também no repertério do reisado
Discipulos de Mestre Pedro, em Juazeiro do Norte, no Ceara. Os conceitos da
etnocenologia e os de memodria e oralidade s&o importantes para definir uma estratégia
tedrica e metodologica de analise e compreensdo das praticas culturais que geram
possiveis dispositivos de transformacao, re-criacdo e re-apropriacdo na cena espetacular do
reisado Discipulos de Mestre Pedro e de outros folguedos populares nordestinos.
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As manifestacdes espetaculares (BIAO, 2009) brasileiras e, em especial, as
nordestinas sdo, ha muito, tema de estudos e pesquisas em diversas areas do
conhecimento. Mais recentemente, na area das artes cénicas a etnocenologia, vem se
dedicando, no Brasil e no exterior, a pesquisas artisticas relacionadas as maneiras de fazer
(CERTEAU, 1994) constitutivas dos folguedos.

O carater etnopesquisante das abordagens tematicas em etnocenologia,
adotando uma perspectiva multi-inter-transdisciplinar, tem contribuido para o
aprofundamento tedrico e metodolégico nas pesquisas em artes cénicas e, mais
especificamente, nos estudos das festas e rituais espetaculares ligados aos folguedos
populares, possibilitando trocas e aprendizados entre artistas e profissionais dentro e fora do
universo académico.

A formacéao cultural do nordeste, resultado da fusdo — ndo necessariamente
pacifica — entre as culturas africanas, indigenas e européias, ao longo de cinco séculos,
legou-nos um sem numero de criagdes e re-criagdes artisticas, produzidas no transito, nas
mudangas e peregrinacdes entre povos e culturas as mais distintas. Encruzilhada de
historias, costumes, lendas, mitos, simbolos e estéticas constitutivos das manifestagdes
espetaculares.

Nesse contexto, destacamos as influéncias reciprocas entre o Estado de
Alagoas e o Ceara e, mais precisamente, entre os grupos de reisados da cidade de Juazeiro

do Norte — “terra prometida” do padre Cicero Romao Batista — e os reisados alagoanos.
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Brandao (2007, p. 15), no livro O Reisado Alagoano, informa-nos das possiveis
influéncias entre ambos os Estados e conclui que, “essa mistura, parece, s6 se deu em
Alagoas ou zonas do sertdo nordestino onde é notavel a influéncia da cultura popular
alagoana, ou por contigliidade ou por migragdo (Garanhuns, Correntes, Bom Conselho,
Joazeiro, Crato, etc.).” (grifo do autor).

Barroso (1996) também confirma-nos a influéncia reciproca entre os dois
Estados e, enfatizando a importancia da figura do padre Cicero na conformagéao cultural de
ambos os lugares, acrescenta:

Vale observar que ndo s6 nos Reis de Congos caririenses ha numerosas
referéncias a nomes de cidades e aos naturais de Alagoas. Também nos
Reisados de Alagoas (ainda na primeira metade deste século), aparecem
freqlentes referéncias a Juazeiro do Norte e ao Padre Cicero, evidenciando
a influéncia reciproca. (BARROSO, 1996, p. 84).

Segundo Brandao (2007) e Barroso (1996), no caso dos Reisados ou Reis de
Congo cearenses e alagoanos, as interferéncias e influéncias aparecem também nos trajes’,
nas coroas e espadas, na confeccao das mascaras, nomes de cidades e personalidades
cantadas, declamadas ou recitadas, nas letras das cang¢des executadas pelos folguedos.

Assim, destacamos, para efeito da analise comparativa proposta, duas variantes
de duas letras de cangdes encontradas nos livros O Reisado Alagoano, de Théo Brandao e,
Reis de Congo, de Oswald Barroso, que, atualmente, fazem parte do repertério musical do
reisado de congo Discipulos de Mestre Pedro.

Na primeira variante, a letra da cancgao foi recolhida por Brandao, no reisado do

Mestre José Joaquim, de Curralinho, em Alagoas, e dataria de 1890. Nesse caso especifico,
percebe-se uma pequena variagido entre a letra da cangao, cantada no final século XIX, e a
letra da cangéo cantada no reisado cearense. Segue a pega em sua versdo mais antiga e
logo abaixo a versao cantada pelo reisado Discipulos de Mestre Pedro:

Abris-me a porta

Que venho ferido

De uma falsidade. O janana
Dos meus inimigos

Se tu vens ferido

Entra cé pra dentro

Sangue do meu peito, 6 jajanja
serve de ingliento

Versao do Reisado Discipulos de Mestre Pedro:

Abre a porta gente

Que eu venho ferido
Foi uma falsidade, 6 iaia
Dos meus inimigos

Se tu ta ferido

Pode entrar pra dentro

" Nome empregado pelos brincadores para designar as vestimentas utilizadas durante as apresentagdes.
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Serve de alimento

Na outra variante, a letra da cangéo, também recolhida por Brandao em Alagoas,
€ cantada na apresentagdo do entremeio do Lobisomem. Porém, atualmente, no reisado
Discipulos de Mestre Pedro, a letra da cangao aparece no entremeio do Jaragua. Segue a
peca cantada em Alagoas e em seguida a pega cantada no Ceara:

Oi que bicho feio
Virgem mée de Deus
E o Lobisomem,
Vem pega mateu

Versao do reisado Discipulos de Mestre Pedro, Juazeiro do Norte:

Oi que bicho feio
Virgem mée de Deus

E o Jaragué, 6 maninha
Pra pegar o mateus

De acordo com Brandao (2007, p. 79), muitos entremeios, primitivamente, nao
possuiam cantigas, sendo-lhes “incluido um texto literario e arranjado um tema musical de
‘pecas antigas’ ou mesmo de outros entremeios. (...) interessante é a repeticdo dos temas
musicais com textos literarios diversos. Uma mesma musica pode ser cantada com as letras
as mais diversas.”

Na mesma linha de argumentagao, Barroso (1996) nos informa que a melodia de
uma pega pode sofrer variagbes em sua entonagao, durante a execugao, tanto por parte do
mestre quanto por parte das figuras (personagens permanentes do elenco responsaveis
pelo canto, pela danga e pela execugédo dos entremeios) e conclui: “Também, tanto uma
mesma melodia pode servir a diferentes letras, como uma mesma letra pode ser cantada
com melodias diferentes”. (ibidem p. 137).

As variantes melddicas e textuais que aparecem no repertério musical do reisado
Discipulos de Mestre Pedro e de outros reisados alagoanos s&o parte de um arcabougo
técnico e in-formativo proprio do universo dos brincadores/cantadores. Através de “férmulas
fixas, ou seja, unidades permutaveis de sons, versos, gestos ou movimentos, que compdem
um acervo ao seu dispor, o brincante retrabalha a todo instante o significado dos mesmos.”
(BARROSO, 2004, p. 11).

Aqui, os conceitos de memoria e oralidade sédo importantes para definirmos uma
estratégia tedrica e metodolégica de andlise e compreensdo das praticas culturais que
geram possiveis dispositivos de criagdo, transformagdo e re-apropriagdo na cena
espetacular do reisado Discipulos de Mestre Pedro e, consequentemente, de outros

folguedos populares nordestinos.
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A memodria como suporte da identidade coletiva de uma comunidade é
responsavel pela reconstrugdo de um passado, recente ou longinquo, que se perpetuou no
consciente coletivo do grupo. Porém, como afirma Santos (2006, p. 15), “a memodria néo
pertence ao passado, e sim ao presente.” E no presente, entre o real e o imaginario, a
lembranga e o esquecimento, que a memoria re-faz, re-pensa e re-constréi “as experiéncias
do passado com as imagens, as palavras e as ideias de hoje.” (ibidem).

Quando a meméoria se faz presente no ato da fala, do canto e do gesto, tem-se a
oralidade. A oralidade seria, entdo, um dos caminhos através do qual a meméria do grupo é
atualizada, transmitida e re-significada; “um lugar socio-historico particular de produgédo do
discurso, que acolhe e possibilita que circulem memérias discursivas que ndo puderam se
inscrever socialmente na ordem da escrita” (PAYER, 2005, p. 01).

Para melhor ilustrar a dindmica potente e transgressora dos processos criativos
oriundos das préticas soécio-culturais nos reisados, descreveremos, sucintamente, um
momento em que participamos de parte de uma composicdo musical, na sede do reisado
Discipulos de Mestre Pedro, no bairro do Jodo Cabral, em Juazeiro do Norte/CE, juntamente
com os mestres Anténio e Raimundo.

Estavamos todos reunidos na sede do grupo, quando um amigo em comum nos
revelou ter escrito uma letra de cancao que poderia ser adaptada ao reisado. Apos a leitura
e aprovacgao da letra por ambos os mestres, iniciou-se o processo de construgéo coletiva da
melodia e do ritmo da cang¢do. Passados alguns minutos e elocubragdes iniciais, o mestre
Antbénio pediu licengca para nos mostrar o que havia composto. Para a nossa surpresa, a
“nova” melodia era bastante conhecida de outras cangbes executadas por outros grupos de
reisado de congo da regido do Cariri.

Percebemos, portanto, que as variagdbes encontradas nos textos/cangdes
cantados por reisados alagoanos e cearenses sao caracteristicas marcantes e fundadoras
das composi¢des musicais nos folguedos populares brasileiros. Mudangas e permanéncias
essenciais a elaboragdo e a construcao, criativa e simbodlica dos mestres e brincadores.
Nesse contexto, a memodria e a oralidade revelam-se imprescindiveis a concepgao e a

constituicdo dos saberes e fazeres dos grupos.
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