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A GAIXA Guitural Rio 06 Janairo tam 2 honra de aprasan-
tar aMostra Cinema de Garagem que trars um panorama
da produglo cinematogréfica brasileira independents do
nov século. Por meio da axibig30 0o longas o curtas me-
tragens o a raalizagio de debatas & SassBes comantadas
serfio apresentados o3 principais fimes e reaiizadores
reSpONSAvais POr UM CONtaXIo e ranSfoNmagio nos mo-
dos do produgao do cinma brasiliro. O projeto foi sa-
lacionada pelo Programa de Ocupagia dos Espagos da
GAIXA GuRural @ daStaca om sua GxIGnsa programagio
2 imansa produtividade do jovam cinema independants
brasileiro que permanece, no entanto, praticamente des-
‘conhecida do grande pibico.

Ao patrocinar uma iniciativa como asta, a GAIXA, uma
das emproeas que mais iTvestom @ apiam a cultura no
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questBes culturais, sociais e politicas da realidade bra-
siloira, al6m da oferacer uma vasta raflaxdo Sobr a de-
mocratizagio dos meios de produgio em nosso pals,
‘contribuindo tamo para ciscussAo Sobre 0 N0SS0 cinama
bem como proporcionando mais uma mostra de qualida-
de acs visitantes de seus espages culturais.

A poiftica cultural da CAIXA, que se pretende ampla o
abrangents, como a empresa, vem mais uma vez reafir-
‘mar sua vocag3o social o a isposig3o do democratizar
0 3CESS0 303 50US B3PAC0S © A SUA PrOGrAMAGAD, Cum-
prindo, dessa forma, seu papel institucional de estimular
arofiax30 03 Criagio artistica, ProMOVEndo 3SSim a apro-
Ximagso da comunidade 203 bens culturais.
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Cinema e literatura: um exemplo de como
os modos de producao filmica podem
influenciar as questdes da adaptagao

Film and literature: An example of how cinematic modes
of production can influence issues of adaptation

Marcelo lkeda

RESUMO
Exee trabalho pronsrs. discuts 15 quertoes da adsptgas filmicy, tensionando o rehgtes ente cinera ¢ lerirs para além
o mero sormparativiems, que buscs. uma “idelidads’” como poto central de uma tearia d adaptapto, Procura-se apoatar
o, quando e ey o prt o a1 s ahpchonlo s ot somcnk o s i, o
et a

i de
procusto enguaneo poce A dnlégico em que e obra cinemaogrifica rculs, seus
modos de piodus 0, suas fontes de Beancianents ¢ seus piblicos-abm. Para tanto, comparamos trés distincas dsprgoes
fbmicas do Liveo i s Pt das Marowiihas, de Lewis Carrll

Palavins-<haves
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Aindistria cinematogrs

0 1o mercado lobal

Marcelo Tkeda*

1 - Transformacies me medo

inemaogrificas: a formagio dos conglomer

O desemvolvimento das teenologias de comumicagio e infrmagio tem

provocado mmdangas significativas nos modos de produgdo e consume no capitalismo

contemporines. Vivemo: muma era de sprofmdamento das tendéncia: 3 wmisidade

modos de viver, fazer e pensar, com impactos n3o somente no campo das técnicas, mas
essencizlmente sconémicos e sociais. A extrapolagio dos fluos financeiros operados
Por um pequeno nimero de grandes conglomerados empresariais transbarda os limites

do temitério, demuba mmuros & fonteir 2 e riachos

ante: infransponiveis, sangra flor

13 procura per matérias-primas & infraestrutura para a distribuicio dos nodulos de suas
redes, e busca de um mico objetive: 2 conselidasdo da logies do eapital. Essa logica
e operagiio transfoma a relagio do homem com seu tempo & o espaco, utiliza objetos e
agles como istrumentos eada vez mais mediados por neruas rigidas € programadas,
que conferem padronizagio e controle 20 regular o fuxo de informagio necessirio 20
ininterupto girar das moendas do nos=o tempo. Milton Santos (2002) utilizou o termo
meio técnico-cientifico-informacions] para designar o5 afuzis tempos, especialmente 2
partir dos anos setenta, em que a técnica nio possu mais uma existéncia auténoma, mas

transforma-ze por meio de uma profunda interagio entre cidnia ¢ técnica € em que




ESTADO E CINEMA NO INICIO DO SECULO XXI: CARACTERISTICAS DE
FORMACA0 DA ANCINE
Mareelo Ikeda'

RESUMO: Este artigo busea examinar as caracteristicas de formagio da Agéncia Naciozal
do Cinems (ANCINE) como uma agéacia reguladora, e no como outro érg3o governamental
Para tanto, busea-se relacionar o5 movimentos na pelitica einematogrifica com o5 de
transformacio do Esteds brasileiro no inicio dos anos noventa, entre 2 crise do Estado
nacional-desenvolvimentista e 2 faléacia do Estado minimo do Govemo Collor. De outro
lado, 2 ANCINE foi formada com wm conjunto de limitagdes

ediram que ez
exercesse plenamente seu objetivo de promover o desemvolvimento sustentivel da atividade

audiovisual brasileira

PALAVRAS-CHAVE: Estado e Cinema; ANCINE; Polifica Cultural

1 - INTRODUCAO: A CRISE DO ESTADO EMPRESARIO E O SURCIMENTO DO
ESTADO REGULADOR

Apés o5 ato: do Governo Collor, em que, mum finico decreto, 25 instituibes que
apoiavam o cinema brasileiro foram extintas, levando a participasio de mercado do flme

nacional 2 menos de 1% em seu prépric mercado intemo, bowve, 3 partir da pronmlgacio dz

Lei Rowanet, a reconstrugio dos mecanismos estatais de apoio 3 atividade cinematogrifica

Com a publicagio da Lei do Audiovisual em 1993, howve 3 consolidagio de uma polifica

cinematogrifica ba do 205 projetos

2da no modelo de incentivos fiscais. O apoio do
cinematograficos passava a oconrer mma nova base, mum modslo distinto do ciclo anferior,
com 3 eriagio dos mecanismos de incentive, baseados em renineia fiseal, e que pe:

fis

ou juridicas realizam o aparte e capital mun determinado projefo, sendo que o valor &

abatido ~ parcizl ou infegralmente ~ no imposte de renda devido (CESNIK, 2002). Deste

forma, o Estado confimuava seado o indutor do processo de produg3o cinemat

arifica, mas
introduzia o5 agentes de mercado como parte intrinseca desse modelo. O Estado passava 2

agir no processo de desenvolvimento do sudiovisus] brasileiro de forma apenzs indireta

estimmlando 2 agio de terceiros, e nio mais intervinha diretamente no processo econdmico,

produrindo ou distribuindo filmes. Apesar de o5 recursos em flfima instincia permanecerem
oriundes do Estade, a decis3o de investir ¢ a escolha dos projetos partiam de empresas do

relacionado 3 stividade udiovisual

sstor produtivo, cujo negbeio muitas vezes sequer

Mastre em

‘Drodessor do Curso de Cinema e Audsovisual G
seaciop T

UMA ANALISE DAS LETS DE INCENTIVO FISCAL PARA O CINEMA BRASILEIRO
SOB A OTICA DA CAPTACAO DE RECURSOS INCENTIVADOS

Aarcelo Tkeda®

RESUMO: O artigo apresenta uma andlise do modelo de fomento indireto, atavés das leis de
incentivo fiscal. que se constinram como base do processo de retomada do cinema brasileiro @
partr dos anes noventa, sob 2 dtica da captagdo de recursos mcentivados. O artigo faz wma
andlise crifica de como o modelo de fomento adotado impele o risco tanto de empresas
imestdors qunto da epreas produons, connbuinds pan m gofindamento da
dependéncia dos recursos estatais. e ndo de sua superagio. como so 05 pressupostos dessa
politica de cunho industrialista.

PALAVRAS-CHAVE: Estado ¢ Cinema; Indfstria Cinematogréfica; Leis de Incentivo Fiscal
Captagio de Recursos.

1-Introducio
Logo apos sua posse, e margo de 1990, o Presidente Femando Collor de Mello ammcion

um pacate de medidas que pos fim 205 incenfivos govemamentais na drea cultural, extinguindo

diversos érgios, enire eles, o proprio Ministério da Cultura, transformado em uma secretaria de
howve a liquidagio da Empresa Brasileira de Filmes

governo. Na esfera cinematogsifi
(Embrafilme), do Conselho N

cionl de Cinera (Concine) e da Fundagio do Cinema Brasileira
(FCB), que representavam o tripé de sustentagio da polifica cinematogrifica em suas diversas

vertentes. A atividade

grifica mo pais foi atingida em
dessas medidas: em 1992, apenas 3 filmes macionais foram langados comercialmente, de modo
que a participagho dos flmes nacionais fol inferior & 1% (ALMEIDA E BUTCEER, 2003). A
velocidade de aniquilamento do mercado para o flme brasileiro, rapidamente ocupado pelo filme
estrangeiro, comprovava a fragilidade do sistema de financiamento & produgi cinematogrifica,
incapaz de capitalizar as produtoras para m ivestimento de risco.

Paltinamente, pés reaghes da sociedade civil e principalmente do setor
cinematogrifico, howve a reconstraglo dos mecamismos estatais de apoio & atividade
cinematogréfica. No entanto, o apoio do Estado aos projetos cinematogréficos passava 2 ocorer
Iuma nova base, num modelo distinto o ciclo anterior, com a criagdo dos mecanismos de

At d Usvenidade Fades do Conch UFC). s e
cum.smsmuﬂe TRCCOMILTE o do i e

Arquive  Editar  Visualizar Janela  Ajuda

fa Bt miciny Commicacisn
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Crénica de uma Separagéo: as politicas piiblicas para o audiovisual e
o estimulo a produgio independente

Crénica de una separacion: politicas publicas para fomentar la
produccién audiovisual independiente

Chronicle of a separation: brazilian public policies for the audiovisual
sector and the support to the independent television production

Marcelo lkeda’

- O modelo de fomento indireto, em que se bassaram s politicas piblicas pars o
ual 3 partr dos anos noverta. revelou-se de fato uma politica de oferta de longas-
metagens cnemalogrificos. oereceno paucas possiiidades para 0 esimo 3 presenca da

perspactiva pnnlzndn slgumas modficac3es
aulminaram na aprovagio da Lei 12488/

rodugo independente brasisira no horéric nobre nos canais de TV por assinatu

PALAVRAS. CHAVE. Folieas ausouiscars, promsgan idependente: ANGINE, LA 12 485/11

RESUMEN: £ madeio indirecta de desamll
Sudoisuslbrasiei dela década de los no

en que se basaban las politicas pibiicas para &l

fenta, resuts ser en realidad una poliica de oferta
para la produccid en las redes de

i s enin, .o seresa, Se ariade anaiza s poitces ploicas

desarrolladas en e sector audiovisual brasilefio. sehalando algunas modificaciones en el

otiamo Luls, sinque midas, que edminaron con Ia sprobasn de s Ley 12 455

prevé la exhibicién obligatona de la produecidn nacional independiente &n & prime tme de los

cansiesde eievion ceac

PALABRAS CLAVE: politicas audiovisuales en Brasil: produccién independiente: ANCINE: Ley

bty

ABSTRACT. Toe tax inosnive model, o0 which fdarsl puic polcie to e sufoviuslseckr
implemented in Brazi since the 1080's was based. was in fact a supply side policy, especially on
feature s, ofeing few cpportuiies 12 supporthe presence of independert procucton on
=i television channels. This arice analyzes B policies in this
e, PG out some shanges It Ll gavemment. inaugh G, which aubminated n the
2orvoua of Law 12 428111, Whith Invocioes Brazian productens n pime tme programmng
on pay TV.
KEYWORDS: Brazilian sudiovisusl polizies; independent produston: ANCINE; Law 1242511

Mesre em G Flunicense (LFF). memm ¢
ovisual &a Ur 40 Casrk (UFC), Fomalazs, Brasd Loom
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Os contracampos de N3o Amaras

Marcelo lkeda

Um dos recursos mais fipicos do cinema € o contracampo. Diria que é o
tipico recurso que faz do cinema uma linguagem auténoma, isto €, um recurso
especifico do cinematogréfico. O contracampe & um recursa técnico do olhar.
Plane A {campo), alguém olha. Certa. Planc B, @ objeto do olar de quem olha
(o contracampo).

De recurso téenico que afima uma graméica, o contracampo pode ser
pensado como instuments de autonomia ndo s5 do cinema mas
essencialmente do espectador. No exemplo citado, o plano B funciona como
ponto de vista ndo s6 do personagem mas também do espectador, que olha
com & personagem. Espectador & personagem se fundem, como parte de um
processo de identificagio, que se associa com o olhar. Além disso, o plana B &
um plano do outro: o contracampo & © que permite que quem olha veja o
mundo, ou seja, & o que projeta o desejo de quem olha para fora de i, ¢ 0 seu
contato com o mundo e com o outro. A integragio entre o campo & o

contracampo & a possibilidads de contégio entre 0 eu & 0 MUNdo.

Acredito que nenhum fime tratou de forma o humana o contracampo
como Néo Amards, de Kieslowski. E um filme sobre um adolescents qus olha &
mulher de seus sonhos pela janela de seu quarto. Parece Janela Indiscreta.
Mas se Hitchcock pensava o contracampo (o olhar) como uma epistemologia,
para Kiesiowski o contracampo & uma ontologia. Ora, quando olnamos, vemos
© outro; portanto, somos lives. Mas essa liberdade muitas vezes i A
intengéio de Kieslowski & apontar para a inevitvel dor dessa liverdade que
ainda assim deve ser buscada,

O ART. 3° DA LEI DO AUDIOVISUAL E AS POLITICAS !’lBL!( AS
PARA O SETOR AUDIOVIS A “RETOMADA’

THE ARTICLE 3" OF THE AUDIOVISUAL LAW AND THE PUBLIC
POLICIES FOR THE BRAZILIAN AUDIOVISUAL SECTOR

Marcelo Tkeda'

Resumo: Este arigo buca descrever o fu to e 25 caracteristiczs de um dos
relevantes me e Eiasio’ onduchs consmiogeifiod i parads 4 mlocds
An Tals doAuam,u;l e W tosn msami S

MP 2.228- a chamada “CONDECINE Remessa”, o mecanismo tomou-se
B o e e ot almente industrialista, por meio de uma
‘Parceria entre produtares nacionais, o oligopdlio global de distribuigio e o Estado.

Palavras-chave: Lei do Audiovisual, Politi

Cinematogrficas, Indiistria Cinematogrifica.

Abstract: This paper aims to describe the operation and characteristics of one of the most
important mechanizms to support film production in the period of “recovery”: Article 3 of the

global distribution and the state.
Keywords: Audiovicusl Law, Film Policy, Film Indusay

Introdugio

50 de 1990, através da Medida Provisoria n° 151/90, o Presidente Femando
Callor de Mello anunciou wn pacote de medidas que pos fim 20 incentivos govemamentais
wa cultul, extiguiado diverios éegios, ente els, o préprio Ministrio da Culwa,
pte uma secretaria de governo. Na esfera cinematogrfica, houve a liquidaglo
& Exmpresa Brsilera de Filines (Eumbrafine), do Conselho Nacional de Cinems (Concine) &
da Fundagio do Cinema Brasileiro (FCB), que representavam o tripé de sustentagio da
politica cinematografica em suzs diversas vertentes,

Com essas medidas, a atividade cinematografica no Bt foi imediatamente atingida.

seriamente comprometida em sua contmudade de realizacio. Enquanto 3
participagio de mercado do filme brasileiro superou o patamar de 30% no inicio dos anos
citenta, atingindo 32,6% em 1982 (SELONK. 2004), menos de dez anos depois o cenirio
passava a ser francamente desfavorivel. Em 1990 e 1991, ainda houve um nimero razodvel
e
No entanto, 3 filmes nacionais foram langados comere de modo
e participosSo dos flones nacionss fu mferio a 1% (ALMEIDA E BUTCHER, 2003) A
velocidade de 2niquilamento do mercado para o filme brasileiro, rapidamente ocupado pelo
flme estrangeiro, comprovava 2 fiagilidade do sistema de financiamento 3 produgio

& apitalizar ara um investimento de risco.

cor 4o Curzo de Cinema ¢ Audiovizual da Uriversidade Federal do Ceari, Mestre em Comunicagdo
Socil pe's Universicade Federal Fuminenze.




por Marcelo ledi

Naoserianent o
orineo possuem pelo menos um de seus pés 7o documentiri. Entre les, aigunsabordama
culturaindigena. De
Tonacci. Mas também merece destaque o rabalho de Vi
nas Aldeias, um projeto de for
oficinas audiovisuais, com uma produgBo compartihada entre os instrutores e os prbprios
povos indigenas. Embora tenha sua origem em 1987, ol neste sécl
maiornotoriedade, coma exibicao em festas de dois ongas metragens: Pinop, meu primein
contato eespecialmerte Corumbiora, sobre o massacre de ndios na regido de Corumbiara, pelo
qual Careli recebeu os kkitos de melhor fime e direg3o no Festwal de Gram:

Além desses, outro i uainve uolhar
paraa questso da identidade indigena: 500 almas, primeiro longa-metragem de oel Pizzin
Antes, & preciso falar um pouco da trajet6ria desse diretor cuja fimografia possu dwersas
facetas ainda pouco compreendidas. Seus primeiros trabalhos foram dos fascinantes
curtas que comprovam o esmero e:3 sofsticacdo do diretor: Caramujo-flor (1988) & Enigma
de um dia (1996). Os dois curtas transitam de forma muito singular entre o documentario,
aficgdo eo experimental, a0 se inspirarem, respectivamente, na obra de Manoel de Barros
e Giorgio de Chirico. No entanto, a0 invés de se imitar a fornecer nfo

© obra desses artistas, izzi

@ um merguiho visceral no universo que ress0a a part
rtistas funcionam como um ponto de partida
proprio olhar: um filme que 130 iustra uma arte mas
apartr dela a fazer-se de outro modo, renavado. Como o préprio Manoel de
stou certo de que oel quis falar de minha poesia
antes de mim. O fime quis expressar por imagens uma escrita podtica. oel quis dar uma
ideia de minha inguagem, e n3o de minhavida."J3 Enigma de um dic, exi
deVeneza, revela

antstico airaves das sensagbes despertadas pelo quadro de De Chirico.A partrdas relagbes
sugeridas entre o quadro na parede do museu e 0 préprio qus pifico, Pizzin
realiza um filme essencialmente metalinguistico, conjugando trs tipos de olnares: o oihar
do personagem (ovigia. o do espectador, e 0 seu proprio olhar enquanto reaizador.

de suas obras. Ou:

35 obras desses

Que Pizzini possa deservolver

arros comentou sobre Caramuj

for

Enquanto buscava viabilizar 2 realizagdo de 500 imas, num
inco anos, Pzzini dirgiu diversas cinebiografias para o Canal Brasil, como s sobre Leanardo
Villar, Jece Valad3o, Pauio José e Rogério Sganzerta,entre outros. Entre o conjunto das

exibidas no canal, as realza

o que durou mais de

s por Pizzinise destacavam tanto por seu bom g0sto 1o uso

5, buscando uma altemativa

& assiduo colaborador
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PAR e PIQC

ma anilise dos mecanismos automaticos de fomento i

produgio cinematografica brasileira

Marcelo IKEDA!

RESUMO
O artigo busca descrever e analisar as caracteristicas dos mecanismos automiticos de fomento &
‘produio cinematogrfica, implementados pela ANCINE, a partir de 2005: o Prémio Adicional
de Renda (PAR) e o Programa de Incentivo & Qualdade do Cioema Brasileary (PIQCH), que
reeditam anfigos mecanismos existenfes a relagio enire Estado ¢ Cinema, desde o5 anos de
1550, Atreves e v il da rctodelogi da ealcnlo dos dots mecama
para alguns paradoxos do modelo de politica piblica implementado no periodo em

Palavras-chave: Estado e Cinema Indistia Cimematogrifica Mecanismos de Fomento
ANCINE

PAR ¢ PIQCE: an analysis of Brazilian automatic film production support

ABSTRACT
The paper aims to describe and examize the characteristics of Brazilian automatic film
Frodction sppor, adminisered by ANCINE,from 2005: Prémio Adcional de Rend” (PAR)
erama de Incentivo & Qualidade do Cinema Brasileiro™ (FIQCB), which are a re-edit
fom p“m aid system in the 1950s. Through an analysis of the methodology used for calculating
film support. the paper points out some of the paradoses of public policy model implemented in
the period

Keywords: State and Cinema. Film Industry. Film Production Support. ANCINE

Introdugio
Nos anos de 19%0. com o impeachment do Govemo Collor, foram reconstruidas as
modalidades de apoio do Estado brasileizo & produgio cinematografica, dizimadas por aquele
governo, de viés neoliberal. O modelo de formento adotado passou a ser. em linkas gerais, o do
fomento indireto, com 2 aprovago de leis de incentivo baseadas em remincia fiscal. de tal modo
que pessoas fisicas ou juridicas realizam o aporte de capital num determinado projeto, sendo que
o valor & abatido — parcial ou integralmente — 1o imposto de renda dewvido (CESNIK, 2002).

Professos Efetivo do Curso de Cinema e Andiovisusl da Universidade Federal do Ceara (UFC). Msstrs em
Commicagio Socal pelo PPGCOMIUE. Cona do swor. maeloksis o Este anig & wna vz
ampliads ds apresentagio oral 5o SOCINE (2011), sem publicagio.




DOSSIE

Novos ares no cinema contemporaneo

brasileiro e o papel da Universidade

E possivel afirmar que 2010 foi um ano
paradigmitico num movimento de renovagio
de um cinema brasileiro. Podemos escolher
dois acontecimentos-chave que simbolizaram
esse momento: o primeiro, logo no inicio do
ano, e o segunde, ja em seu final: a exibigio
de A Alegria e a premiagio de O Céu Sobre
os Ombros nos Festivais de Cannes ¢ de
Brasilia, respectivamente. Essas premiagdes —
mais do que meramente legitimar o valor ou
a importincia dos filmes - funcionaram para
dar visibilidade a uma producio que agora
recebe destaque mas que na verdade possui
uma trajetéria muito anterior aos prémios, que
ainda permanece subterrinea, desconhecida,
Se os festivais e a critica brasileiros comecam
a reconhecer o amadurecimento dessa cena,
¢ importante destacar que esse movimento
de renovagdo do cinema brasileiro ndo esta
comeganda agora, mas que na verdade esses
sdo os frutos de um processo que dura pelo
menos dez anos. Nesse sentido, ¢ importante
observar como esse navo caminho pode ser
visto numa complementaridade entre dois
pontos: uma nova forma de produgdo € novas
possibilidades de difusio.

De um lado, essa nova gersgdo encontrou
novas possibilidades de expressio com as
tecnologias digitais. Cada vez mais, tornava-
se possivel realizar um bom filme com
meios praticamente amadores. No entanto,
esses videos produzidos nio conseguiam ser
exibidos nos festivais de cinema do Brasil, que,
no inicio deste século, ainda privilegiavam
obras em 35mm. Estas, para serem produzidas.

clo Tkeda

eram muito custosas, dependendo, portanto,
dos editais piblicos para sua realizagio
Isso configurava um circuito de produgio €
circulagio: obras em 3

mm que circulavam
nos festivais, ¢ que, para poderem existir,
precisavam ganhar editais, ou seja. obras
pré-formatadas. Nio ¢ que essa configuragio
também ndo tenha gerado grandes curtas
¢ apontado para grandes realizadores, mas
tornava mais restritas as possibilidades de
expressio audiovisual. Do mesmo modo, para
chegar a0 seu primeiro longa-metragem, era
preciso que o realizador tivesse formado um
“curriculo’, ganhando diversos prémios com
sew curta 35mm nos principais festivais de
cinema do pais, conquistado a simpatia de
uma empresa produtora, para que inscrevesse
seu projeto de longa nos poucos editais
federais que abriam possibilidades para
estreantes. notadamente o da Petrobris ¢ o
de Baixo Orcamento do MinC, especialmente
este dlimo. No entanto, a cada edigio do
“BO" eram contemplados apenas quatro
ou cinco projetos, € a demanda era muito
grande, havendo ainda uma necessidade
de divisio por regides ¢ a eterna politica de
atender aos gostos singulares dos jurados de
cada comissio. Assim, grandes realizadores
mesmo  com  intmeras premiaches nos
festivais de cinema no pais, demoraram dez
anos (ou mais) para realizarem seu primeiro
longa. Entre cles, podemos citar Gustavo
Spolidoro, Paule Halm, Phillipe Barcinski,
Kleber Mendonca Filho, ou outros como
Eduardo Nunes e Camilo Cavalcanti, cujos

Os filmes-diarios de Jonas Mekas:

as memorias de um homem que se filma

Marcelo Tkeds'

© rotestor do Carsa de Choama s Asoisus ds Ui Fadra o Csed. Heses
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5 CAMBEASSU

SILENCIOS E PAISAGENS SONORAS NO
CINEMA BRASILEIRO CONTEMPORANEO

RESUMO

Este trabalho tem por objetivo investigar as camadas sonoras de trés filmes do cinema
contempordneo brasileiro: “Estrada Para Ythaca”, de Guto Perente, Luiz Prett, Pedro
Di6genes e Ricardo Pretti, “A Fuga da Mulher Gorilz", de Felipe Braganca e Marina Meliande,
& “Morro do Céu”, de Gustavo Spolidoro. Ests filmes se caracterizam peia predominancia
de ambiéncias sonoras que situam o filme num cima de sugestio que se afasts de uma
mera vinculagio de ordem narrativa. Numa busca por uma paisagem sonora singular, 3
partir de seus siléncios, na composigio de um certo minimalismo, spontam para uma

podtica do sublime.

PALAVRAS-CHAVE: Cinema Brasileiro; Cinema Contemporineo; Paisagens Senoras; Sound
Scudies

ABSTRACT
This paper ims to investigats the sound ambience of thres Brazilian contemporary feature

films: "Estrada para Ythaca” by Guto Parente, Luiz Pretti, Pecro Diogsnes and Ricardo Pratt)

“A Fuga da Mulher Goria,", by Felipe Braganga and Marina Melisnde , and "Morro do Céu”
by Gustavo Spolidoro. These fims are charactarized by the predominancs of sound
ambiences that situate the fim in an atmosphere of suggestion that departs from a mere
inking narrative order. In a search for @ unique soundscape, from their siences, the
composition of a cartain minimalism points to a postics of the sublime.
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AS POLITICAS PUBLICAS CINEMATOGRAFICAS NO INICIO DOS ANOS
0 PAPEL DA ANCINE NO “TRIPE INSTITUCIONAL® PREVISTO PELA MP
2228101

Marcslo Tkeda'

Resumo: Este artigo analisa 2 conformagio das politicas piblieas para o setor cinematogrifico
B0 inicio dos anos 2000, em que 2 ediglo da Medida Proviséria

25-10] inzugura um novo

momesto insitucional, baseado na complementaridade enire trés érgios, formando um “tripé

institucional”, entre o Conselho Superior de Cinema (CSC), 2 Agézcia Nacional do Cinema

(ANCINE) e 2 Secretaria do Audiovisual (SAv). Em seguida, o artigo mostra algumas das

LimitagSes da ANCINE, rme seu desenho proposto pela MP, para se formar de fito um
£o d d brasileiro

Palavras-chave: Politicas Culfurais; Estado e Cinema; ANCINE.

L. Introdugio: antecedentes da formagio do “tripé institucional”

A partir do impeachment do Governo Collor, o inicio dos anos noventa foram sendo
reconstruidas a5 polificas de apoio do Estado a5 afividades culturais, entre elas, a5 do setor
cinematogrifice. Diferentemente do modelo anferior, passavam 3 se basear num modelo de
fomento indireto, através dos mecanismos federais de incentivo baseados em renincia fscal
(LOPES, 2001) (MARSON, 2006). No easo do setor cinematogrifico, no inicis dos anos
Boventa, basearam-se mum binémio: de um lado, o “mecenato privads”, estabelecido nos At
18 ¢ 25 da Lei Rouanet, de outro, no Axt. 1* da Lei do Audiovisual, ums Lei especifica para 2
atividade cinematogrifica, criads em 1993. Evam 3 base de uma politica de base industialists,
que visaa a reocupagio de wm mercado interno praticamente dominado pelo produto
hegeménico estrangeiro (IKEDA, 2011). Extre 1992 ¢ 1993, 2 participagio do flme brasileiro

B3s salas de cizem no afingin o infimo percestual de 1% (ALMEIDA E BUTCHER, 2003).

No entanto, 2pés uma enforia inicial, o inicio dos anes 2000, o cinema brasileiro nlo
bavia conquistado niveis significativos de ocupagie do mercado intermo, mantendo-se no

campo de um digito (abaixo de 10%). O modelo de leis de incentivo mostrava suas limitagdes,

ndo sendo suficiente parz a implementagio de uma efefiva politica industrilista (GATTI,
2005). Em reagdo 2 isso, o relatirio do I Congresso Brasileiro de Cinems concluia que e
preciso um fortalecimento das agbes do Estado, apontando um conjunto de recomendagdes. A
principal delas visava 3 formagio de wm érgio gestor que visasse o desenvolvimento sistémico

* Professor Efetivo do Curso ds Cinema e Audiovisual da Universidade Federal do Ceari. E-mail
marcelokeds@ymail com
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S s PERNAMBUCO

Pre

ado Mareelo Ykeds,

Seutome foi indicado pela Associacho Brasileira de Documentarisias ¢ Associagdo
Pernambucana e Cincastas ABD-APECI para integrar a Comissdo Técnica ¢ Temitica, que julgard o 6
Edital do Audiovisual de Pernambuco - FUNCULTURA - Fiapa 2, nas categorias difisdo, formacdo,
pesquisac, Edital do Audiovisual de Pemambuco

trabalho:

ANALISE EM SEUS ESTADOS:
130372

D13 - envio dos projetos para os integrantes da Comissio - via sedex ou deixando nas residéncias

para os residentcs ns RMR do Recife

RO42013 - envio d ursos, para os integrantes da Cornissio - via sedex ou

as residéncias (para os residentes na RMR d )
1 An

e dos
imisslo Deliberativa do FUNCULTURA.

Técnicas ¢ Temiticas, ¢ pel

ENCONTROS PRESENCIAIS NO RECIFE

1" Vinda
014072013 - Deslocamento de sus cidade de o

020872013 - Reuniio entre inlegran ria do
Audiovisual - Definiclo de Projetas que irdo p:

0310572013 — Reunides da Comissio Deliberat Con

20 para sua cidade de origen

2 Vinda
19/05/2013 - Deslocamento de sua cidade de origem para o Recife

20 ¢ 21105 s projetos aprovados na segunda fase de seleg3o (periodos da manhi e tarde)
220872013 wbros da Comissio Técnica ¢ Temstica para definicdo de ranking final dos

2210572013 - Reuniio do Grupo de Assessoramento Técaics itico com 3 Comisslo Deliberativa do
UNCULTURA para discus:

23/08/2013 - Retomo para sua cidade d

Ressaltamos que sua indicado ja foi homologada pela Comisslo Deliberativa

licitamos, portanto, sua confirmasdo até o dia 19 de fevereiro, visto que temos que publicar os nomes dos

10 Didrio Oficial do Estado antes

integrantes. de todas as comi vio dos projeto
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osmente s

Carla Francine ~
Coordenadora de Audiovisual - SECULT-PE
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1° CONGRESSO MUNDIAL DE

3 COMUNICAGAO IBERO-AMERICANA
SAO PAULO * SP * BRASIL

31 DE JULHO A 4 DE AGOSTO DE 2011

Certificamos que

Marcelo lkeda

Apresentou o trabalho “A indlistria cinematogréfica brasileira e sua inser¢do no mercado global” na
Sessdo Tematica 5 — Economia Politica da Comunicacéo, no | Congresso Mundial de Comunicacéo Ibero-
Americana - tema central: “Sistemas de Comunica¢do em Tempos de Diversidade Cultural”, promovido e
realizado pela Confederacédo Iberoamericana de Associacdes Cientificas e Académicas da Comunicacdo
(CONFIBERCOM), pela Federacéo Brasileira de Associacdes Cientificas e Académicas de Comunicacdo
(Socicom) e pela Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de S&o Paulo (ECA-USP), de 31 de
julho a 4 de agosto de 2011.

Séo Paulo, 4 de agosto de 2011

(Y mn = &t PRtV IS

José Marques de Melo Margarida Maria Krohling Kunsch Mayrg Wilton de Sousa
Presidente da CONFIBERCOM e da SOCICOM Coordenadora-Geral da CONFIBERCOM 2011 Diretor do ECA-USP

:\.‘mconrlaskcom

ReaLzacio  @OQISP

festfilmes

Festival do Audiovisual Luso Afro Brasileiro

DECLARACAOD

Declaramos, para fins de certificagio, que o Sr. Marcelo Gil Ikeda
participou, como conferencista, do seminaric "0 Audiovisual como
Elemento de Desenvolvimento Cultural, Educacional e
Econémico”, p elo FestFilmes - Festival do
Audiovisual Luso Afro Brasileiro, uma iniciativa da Areal
Produgbes Culturais ocorrida nos dias 08 e 09 de novembro de

Ressaltamos que a participacéo do Sr. Marcelo Gil lkeda se deu na
data de 08/11/2012, as 15hs, numa conferéncia de 2 horas de
duragio, na Escola de Artes & Oficios Thomaz Pompeu Sobrinho,
em Fortaleza/CE

Fortaleza, 12 de novembro de 2012.

\\_“-,.i\ Sharnnn b som

Duarte Ferreira de Sousa
Diretor Geral do FestFimes - Festival do Audiovisual Luso AT Brasikero

P}
UFRB

Rede Nordeste de
Cinema Universitario

Prezado Marcelo Gil Theda

E com maior satisfagio a que viemos comvidi-lo a participar do GT sobre 2 construgio
de um eizeuito universitirio de sinem, visando § distribuigdo ¢ a erganizagio wnificada
da produgio de flmes e videos realizados nas faculdades piblicas do Nordeste. O
evento acontece enire os dias 27 4 30 de dezembro de 2012, no Centro de Ares,
Humanidades e Letras (CAHL) da Universidade Federal do Recneavo da Babia
(UFRB), em parceria com o curso de Cinema e Audiovisual dessa mesmz Universidade.
O GT Rede Nordeste de Cinema Universitirio visa criar condigdes de circulagio «
visibilidade da produg3o universitiria do nordeste, abrindo canzis de comunicagio entre
as universidades que possuem formacio em audiovisual e valorizando a distibuicio e a
dbicio dentro d produtiva 0

30 da sua p em questio.

Atenciosamente,

Rita de Cissia Gomes Barbosa Lima

Coordenagio




| CERTIFICADO

Certificamos que

~ Marcelo lkeda

participou como palestrante no |l EIIC - Encontro Intemacional de Imagens
Contemporaneas promovido pelo Programa de Pés-Graduagao em Comunicagao
da Universidade Federal do Ceara, entre os dias 18 e 21 de outubro de 2011 ;

Fortaleza, 1 de novembro de 2011
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Prof. Dr. Silas José de Paula
11 Coordenador do PPGCOM/UFC

Pro eto .- @
Cmeﬁm de
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Dia 01 de Setembro R Dia 08 de Setembro
Curta de Marcelo lkeda: DEUS E O DIABO NA TERRA DO SOL de Glauber Rocha, 1964, Ficgéo, P/B 115 min.

0 Posto (2005, Ficgao, 15 min.) 0 cangaceiro Manuel e sua mulher Rosa séo obrigados a viajar pelo sertéo,
hoje (2008, Experimental, 4min.) Y apos ele ter matado o patr@o. Em sua jornada, eles acabam cruzando com

Eu te amo [2006 perimental, 8 min.) B i i '
Diério de uma prostituta (2007, Experimental, 10 min.) um Deus negro, um d'a.b 0 loiro e um temivel homem.

Carta de um jovem suicida (2008, Ficgao, 23 min.) 4 Dia 15 de Setembro

Carta do Cearé (2011, Documentério, § min.) v A MARGEM de Ozualdo Candeias, 1967, Ficgéo, P/B, 96 min.
Brasiltv (2011, Documentério, 10 min) ESTREIAN Inspirado em acontecimentos reais publicados em jornais popularescos, o filme aborda o di-a-dia
f da populag&o pobre que vive as margens do rio Tieté através das experiéncias de quatro

personagens. Estes observam logo de infcio o surgimento no rio de uma mulher numa canoa;
R ela como que anuncia a morte dos quatro, que ocorrerd na segunda parte do filme

Cine Neygp Clulbowse™ “ -
. ‘) N

Dia 22 de Setembro \ ine artol 3
(GRASS [A Vierdadeira Histaria da Cannabis] 1999, Documentdrio, Canada, 80 min. . - =
Um documentario corajoso sobre um dos assuntos mais polémicos dos nossos Dia 29 de Setembro
tempos! A guerra contra @ maconha desde a década de 1920 até os dias de KYTICE de F. A. Brabec, Reptiblica Tcheca, Drama/Horror, 2000, 80 min.
Hoje. Os bilhes de ddlares gastos pelo governo norte-americano, as bizarras / 0 poeta e escritor tcheco Karel Jaromir Erben escreveu, em 1853, uma coletanea

campanhas publicitérias do comego do século 20, os mitos criados em torno com 12 baladssdbsseadas i fsu‘ljclore d§ seu pait‘a entre FcoAmgs gs vinganga, traigéo,
P s : e 4 Hina amor, paixdo, vida e morte. anos depois, o diretor rabec quis reunir sete
dos efeitos nocivos da erva, os interesses pD|ItIGOS por tras da pl‘OIhIQBU. Idelas em um filme repleto de poesia visual. O resultado foi estonteante: Kytice ndo 4
P s6 preenche os olhos com planos magnfficos, como também langa aos coragdes
emogdes primitivas, universais e ainda assim Gnicas para cada estéria.

Realizagdo  Apoio Cultural o Parceria

- =1 'CONSELHO NACIONAL DE
QM
o

APENDRE <A/ Ao DAL /[ 8B s
o ANGS.

ALPENDRE Casa de Arte Pesquisa e Produgdo
Rua José Avelino, 495 [de frente ao Reggae Clubl
Toda quinta-feira as 19h - Entrada Livre

.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO RECONCAVO DA BAHIA

Prezado Senhor Marcelo Gil Ikeda,

E com maior satisfagio que o II CachoeiraDoc — Festival de Documentérios de
Cachoeira convida-o a participar do juri do festival que acontece entre os dias 07 4 11
de dezembro de 2011, no Centro de Artes, Humanidades e Letras (CAHL) da
Universidade Federal do Reconcavo da Bahia (UFRB), em parceria com o curso de
Cinema e Audiovisual dessa mesma Universidade. O Festival visa contribuir para a
afirmagdo e a renovagio da tradi¢do documental, tendo como sede a cidade historica de
Cachoeira, espago que desde a fundagdo do Curso de Cinema e Audiovisual da
Universidade Federal do Reconcavo da Bahia (UFRB) tem se transformado em
referéncia para a produgdo, pesquisa e difusdo do pensamento cinematografico de um
modo geral. O Festival abrigara quatro mostras — Mostra Competitiva Nacional, Mostra
Competitiva Bahia, Retrospectiva Agnés Varda e Mostra Documentarios
Experimentais. Dentro do evento teremos intervengdes artisticas ao ar livre, oficinas, o
II Ciclo de Conferéncias: o cinema e o desafio do real e exibi¢do de filme em praga
publica.

Agradecemos a confirmag@o da sua participagdo no evento em questao.

Atenciosamente

SIAPE  AF404 L
Ana Rosa Marques

Coordenagdo
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‘6 CRADENTES AT

CINEMA SEM FRONTEIRAS

Universo Producao Ltda / Oficio 1008/13

Belo Horizonte, 03 de janeiro de 2013

Marcelo lkeda
Professor, Pesquisador e critico de cinema

Ola Marcelo,

A Mostra de Cinema de Tiradentes chega a sua 16 edigdo de 18 a 26 de janeiro de 2013 -
consolidada como a maior manifestacao do cinema brasileiro em formagao, reflexao, exibicao e difusdo -
uma trajetoria rica e abrangente que ocupa espaco de destaque no centro da histéria do audiovisual e no
circuito de festivais realizados no Brasil.

Durante nove dias de programacao intensa e gratuita apresenta mais de 100 filmes brasileiros em pré-
estreias nacionais e mundiais, mais de 40 sessdes de cinema, homenagens, debates, seminario, dialogos
audiovisuais, mesas redondas, mostrinha de cinema, exposicoes, lancamento de livros, cortejos, shows
musicais, performance audiovisual e atragdes artisticas beneficiando um publico estimado em mais de 35
mil pessoas.

E com prazer que convidamos vocé para participar da programagao do 16° Seminario do Cinema
Brasileiro - Ideias e Perspectivas, integrando a seguinte mesa de debates:

Dia: 25 de janeiro - sexta feira
Horario: 15h as 17h
Local: Cine Teatro - Centro Cultural Yves Alves

FORA DE CENTRO - ESTILOS

Parte dos filmes dos diretores surgidos no longa metragens em anos recentes tem entre as caracteristicas
mais recorrentes um recuo de um centro ordenador da enunciag8o, um investimento na fragmentagao, na
rarefagéo dramética, na atenuag&o da intensidade dos conflitos

Convidados:

Adirley Queirés - cineasta — DF

Ismail Xavier - professor e critico de cinema — SP
Jean-Claude Bernardet — critico de cinema -SP
Marcelo lkeda - cineasta — CE

Sérgio Borges - cineasta - MG

Mediador: Cleber Eduardo — professor e critico de cinema - SP

A organizacao da mostra oferece hospedagem, alimentacao e transporte no periodo de 24 a 27 de
janeiro de 2013.

Agradecemos a atengdo, aguardamos manifestacdo e estamos a disposicao para qualquer
informacao pelo telefone (31) 3282.2366.

—
ERSO
rrovucio Rua Pirapetinga, 567 + Serra + Belo Horizonte + MG + 30220-150 - (31) 3282 2366 - www.mostratiradentes.com.br
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Certificamos que o Sr. Marcelo Gil lkeda ministrou a
palestra "Rumos da producéo do cinema brasileiro”
realizada no dia 23/07/2012, as 14:30, com carga horaria de
2 horas, no Auditorio do Instituto de Artes da UERJ, como
parte integrante da programac&o do Encontro Nacional dos
Estudantes de Artes - ENEARTE Rio 2012.

Rio de Janeiro, 29 de julho de 2012.

X

Douglas Pereira Soares da Silva

Equipe | Enearte Rio 2012 N A
‘www.enearte.uerj.br
@EnearteRioaoia RTE

Cinecasul.. | "l Platafor.. | % Curriculo.. | G MARCEL.. | () "Politi.. x \ Ed (1) Cine.. + -

¥ O &N~

< Bsp.. | 98 MiltonM.. = g€ tabela|b.. | (i) Bitly|Bitl..

) Blogger. .. | (® WhatsApp

(] opovo.com.br, ta-se/agendale ntos/20: )1/noticiase a ¥ |~ Pesquisa: w B

"Politicas de Incentivo ao Cinema" na Caixa Cultural
Fortaleza

NOTICIA

Micareta cearense celebra 25 anos reunindo
da axé music a0 funk, do sertanejo a0

arrocha
“Politicas de
Incentivo a0 Banda Trovador Eletronico presta tributo a
Cinema” na Belchior no Theatro José de Alencar (Centro)
Caixa Cultural
Fortaleza —_

Gastronomia,
arte e moda
no Truckville
Food Park
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Auto-Retrato do Artista Durante a Gestagdo
2011

AUTO-RETRATO DO ARTISTA DURANTE A
GESTAGAO
(RJ, 2005, cor, MiniDV, 16')
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Alvorecer
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ALVORECER
(RJ, 2002, cor, MiniDV, 8°)

Alvorecer
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Carta de um Jovem Suicida
2011
CARTA DE UM JOVEM SUICIDA
(RJ, 2008, cor, DVCAM, 25')

CARTA DE UM JOVEM SUICIDA
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EuTe Amo
2011

EU TE AMO
(RJ, 2006, cor, MiniDV, 9')
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O Posto
2011

O POSTO
(RJ, 2005, cor, 16mm, 15")
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Natal
2011

NATAL
(R, 2005, cor, DV, 15')
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Spencer, Ontem, Hoje e Sempre
2011

SPENCER, ONTEM, HOJE E SEMPRE
(R, 2003, cor, Digi8, 10')

Spencer, ontem, hoje e sempre




< Nb... () Bitly|Bitl.. | [ Blogger.. = WhatsApp | [) Cinecasul.. | ./ Platafor... \ % Curriculo.. | G MARCEL. = FLMOGRAFL. | I3 YouTube | 7 Vimeo Tesou... x\ > + -

€ ) O U @ | https//marceloikeda.wordpress.com/category/meus- souro-do-samba, C C@ pesquisar Sl =] 3 A O P B-a

Filmografia  Livros e Textos

Tesouro do Samba
2011

TESOURO DO SAMBA
(RJ, 2004, cor, Digi8/MiniDV, 20')

TESOURO DOSAMBA
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Cinedidrio
2011

CINEDIARIO
(RJ, 2004, cor, MiniDV, 22')
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